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iLK GENCLIK EDEBiYATIMIZDA MITLERIN VE HALK
HIKAYELERININ AKTARIMINA ORNEK BiR METIN: YONiZ:

Dr. Melike Giinyiiz

Giris: Muglaklasan Sinirlar

Avrupa aydinlanma dénemi, matbaanin icad1 ile okuma yazmanin yayginlasarak énemli
héale gelmesi ve ¢ocuklugun kesfedilmesi ile baslayan, gecen yiizyilda psikoloji ve pedagoji
alaninin kendine saygin bir yer edinmesi ile zemini saglamlasan ¢ocuk edebiyati yazimi,
toplumlarin degisen politik, kiiltiirel ve sosyolojik yapilarmin da metinlerin igeriklerini
zenginlestirmesi ile birlikte ¢ok yonlii ve disiplinler arasi ¢alismalarin konusu olmaya

baslamistir.

Cocuk edebiyat1 toplumun aynasidir. Ayn1 zamanda degisen diinyanin da aynasidir.
Toplumsal degisim ve doniisiimler, savaglar, gocler, dogal afetler dnce cocuk kitaplarinin
konularina yansir. Bunun en yakin 6rnegi 2020 Covid 19 salgininin daha ilk aylarinda diinyanin
onde gelen bir¢ok yaymevinin bu konuyla ilgili resimli ¢ocuk kitab1 hazirlayip biitiin diinyanin

hizmetine sunmalar1 ve bircogunun da Tiirkcelesip okurla bulugmasidir.

Gegen ylizyilin baginda diinyadaki siyasi ¢alkantilar ve imparatorluklarin yikilip ulus
devletlerin insa edilmesi siirecinde bir¢ok tilkede milliyet¢iligi destekleyen ve besleyen cocuk
edebiyat1 lirlinlerinin kaleme alinmasi elbette tesadiif degildir. Bir 6nceki yiizyil Avrupasi’nin
yayilmact somiirge hareketlerinin izlerini, Robinson Crusoe (1719) Alice Harikalar Diyarinda
(1865) ve Peter Pan (1911) basta olmak iizere bircok klasiklesmis ilk genclik edebiyati

metinlerden takip etmemiz miimkiindiir.

Tiirk ¢ocuk edebiyatinin yazarlari ve yayincilari yoran alani, ilk genglik ve geng yetistin
edebiyandir. Insan yavrusunun kendini kesfetmeye, tanimlamaya, kendisini baskalarindan
ayristirmaya basladigi donemde okunmasi beklenen bu metinler, resimli kitaplarla -okurlarinca
bir yazari oldugunun bile ayirdina varilmadan ve elestirilmeden okunan kitaplar- yetiskin
kitaplar1 arasinda sikisip kalmis olmanin sancisini barindirdigr gibi sinirlart da son derece

muglaktir. Tk genclik edebiyat1 nerede biter ve geng yetiskin edebiyat: nerede baslar? Bu iki

! Giinyiiz, Melike. (2021). “IIk Genglik Edebiyatimizda Mitlerin Ve Halk Hikayelerinin Aktarimina Ornek Bir
Metin: Yoniz”. Ug Elma, Mitoloji, Folklor, Fantastik. Ed. Burcu Bayer, Istanbul: Ketebe Yayinlari.



kategori arasindaki sinir hedef kitlesinin fiziksel bedeni ile duygulari arasindaki gerilim
etrafinda tanimlanir: “Biiylime ile duraganlik arasindaki gerilimler, hayal edebilecegimiz ideal
bir diinya ile yasadigimiz gercek diinya arasindaki gerilimler, siradan bedenler ile canavarlar
arasindaki gerilimler, samimiyet ile ironi arasindaki gerilimler ve belki de en 6nemlisi, atilgan
bir bireycilik ile birbirine bagliligin iiretken etigi arasinda gerilimler.” (Coats, 2015:316). Geng
yetiskin edebiyat1 ile ilgili yapilan tanimlarda vurgulanan en 6nemli 6zelliklerden birisi, bu

eserlerin yetiskin edebiyatina giris i¢in bir kdprii edebiyat oldugu yoniindedir.

Sinirlarin nerede baglayip bittigini tanimlayabilmek i¢in ¢ocuk edebiyatinin nerede
bittiginin ve yetiskin edebiyatinin nerede basladiginin cevabini bulmak gerekir. Yetigkinler i¢in
yazilan Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe’su ya da Ursula K. Le-Guin’in Tehanu ’su (1990)
gibi bir¢ok eserin neden gengler tarafindan okundugunun ya da Rowling’in ¢ocuk ve ilk genglik
kitab1 olarak kaleme aldig1 Harry Potter (1997-2020) serisinin neden yetiskinler tarafindan da
begeni ile okunup takip edildiginin cevabini buldugumuzda ilk gencglik edebiyatini da belki
tanimlayabiliriz. Postmodern ¢agda biiyiikk anlatilarin yerini, daha kiigiik, bast sonu belli
olmayan, karakterin degisim ve doniisiimiine, olgunlagsmasina sahit olmadigimiz metinlerin
aldig1 bir edebiyat diinyasinin i¢inde bu muglaklik gittik¢e derinlesiyor. Bu tartismalara 151k
tutacak ve ilerde yapilacak tanimlamalara da yon vermesi bakimindan belki hem yetigkin hem
de ¢ocuk metinlerinin ortak Ozellikleri iizerinden ilerlemek yerine, tema-kahraman-olay
orgiisiiniin diginda sinirlar belirleyecek baska unsurlar -mesela kelimelerin yan yana dizilimi
ile meydana gelen anlamin okur tarafindan nasil alimlandigi- {izerinden derinlemesine
caligmalar yapmak ya da metnin temelde neyi sorguladigini analiz etmek gerekecek. Yine de
Kobi Yamada’'nin Bir Fikirle Ne Yaparsin? (2013) ya da Anna Llenas’in Bosluk (2017) veya
Peter H. Reynold’un Nokta (2003) kitab1 gibi okul 6ncesi donem i¢in kaleme alinmig resimli
kitaplarinin kayda deger bir yetiskin okur kitlesinin oldugunu, Melike Gilinyiiz’iin ya da
Mustafa Ruhi Sirin’in kaleme aldig1 Keloglan Masal Serisi ya da Nasrettin Hoca kitaplarimin
resimli cocuk kitaplar1 olmanin 6tesinde herkes i¢in yeniden anlatilmig masallar oldugunun ve
Mevlana Idris’in c¢ocuk kitaplarmin yetiskinler tarafindan okunabilen, felsefi diisiinme
becerileri i¢in baslangi¢c metinleri oldugunu tespit ettigimiz noktada Karen Coats’un tanimi
icerik baglaminda bir yaklasim sergilemektedir: “Kitabin i¢inde cinsellige dair bir sey varsa,
bu geng yetigkin edebiyatidir yoksa ilk genclik (ergenlik dncesi) donemine aittir, tanimindan
ziyade eger bir kitap evrensel bir ahlaka sahipse, yani kotliyli cezalandirip iyiyi odiillendiren
bir kurgusu varsa, ¢ocuklar daha uygundur. Eger bir kitap evrensel ahlaki sorguluyorsa

gercekten geng yetigkinler i¢indir.” (Coats, 2015:322)



Bu arglimanlar ¢ocuk edebiyati, ilk genglik edebiyati ve geng¢ yetiskin edebiyati
arasindaki simirlart net bir sekilde ayirmamiza yine de yeterli olmuyor ve bizi ¢ocuk ve
gengligin li¢ farkli donemine atif yapacak sekilde kategorize etme mecburiyeti ile kars1 karsiya
birakiyor: Bu durumda ¢ocuk edebiyati 0-10 yas, ilk genclik edebiyati 11-14 yas ve geng
yetiskin edebiyatini ise 15 yas iistiine hitap eden edebiyat seklinde nitelendirebiliyoruz.

Fantastik ¢ocuk edebiyatinin diinya capinda ilgi odagi haline gelmesinde Harry Potter
serisinin katkist biiyliktiir. Her ne kadar bu alandaki bir¢ok akademisyen Harry Potter’un
basarisi tizerinde ¢ok farkli yorumlar yapsa da ¢ocuk ve ilk genglik edebiyati noktasindaki genel
geger birgok algiy1 yerle bir ettigi kesin. “Harry Potter kitaplar1 gen¢ okuyucular i¢in romanlarin
gelismesinde iki tarafi keskin bir kili¢ oldu. Cocuklarin uzun kitaplar okuyabildigi her zaman
reddedilemez bir ger¢ek olmustur (insanlar J.K. Rowling’in bir basina fantastigi, uzun kitaplari
ve hatta Ingiliz yatili okullarim bile icat ettigini diisiinebilir). Bir kitabin ¢ok uzun oldugu ve
modern ¢ocuklarin mayis sinegi gibi oldugu diisiiniilen dikkatlerini alt edecegi tezi Harry Potter
kitaplarinin basarisi ile ¢iiriitiilebilir.” (Cadden, 2015:304) Harry Potter serisinin bu sinirlart
asan basarmin arkasinda yatan sebeplerden birisi de baska metinlerle kurdugu iliskidir. Cocuk
edebiyati metinlerini yetiskin kurgular1 ile metinler arasi okumaya tabi tutmak “cocuk
kitaplarinin dogasini ortaya ¢ikarmaya ve yazarlarin niyetleri konusunda fikir sahibi olmaya”
yardimc1 olmaktadir.  “J. K. Rowling siiphesiz edebiyat tarihinin en koti hirsiz
saksaganlarindan biridir, ancak 6diing alinan tiim fikirleri, goriintiileri, ortamlari, olay orglistinii

ve karakterleri en yaratici sekilde gelistirmis ve doniistiirmiistiir.” (Nikolajava, 2008:32).

Edebiyat gelenegi, sayisiz fantastik anlatiy1 i¢inde barindiran mesnevi gibi bir tiirle
beslenen bir toplumun ¢ocuk ve genclik edebiyatinda fantastik anlatinin olmadigini séylemek
miimkiin degildir. Her ne kadar Tiirk ¢ocuk okurlar Kiiciik Prens (1943), Alice Harikalar
Diyarinda (1865), Giiliver’in Gezileri (1726), Pinokyo (1883) ve Momo (1973) gibi eserler
sayesinde fantastige asina ise de genclerin zihnini biiyti, biiyiiciilik gibi hem din dis1 hem de
toplumsal kabullerin disindaki kavramlarla beslemenin yanlishigi iizerinden sekillenmis
Cumhuriyet donemi ¢ocuk edebiyat1 yaziminda yerli, kendi milli ve manevi degerlerimizden
beslenen fantastik unsurlara yer agilmasi Tolkien’in ve Rowling’in eserlerine genglerin

gosterdigi biiyiik tevecciihten sonra gergeklesmistir diyebiliriz.

Bu yazinin konusu olarak secilen Figen Yaman Cosar’in Kayip Isimler Kralligi
ticlemesinin ilk kitabt Yomniz (2013) yayincist tarafindan ortaokul Ogrencilerine tavsiye

edilmektedir. Bu da eserin ilk genclik edebiyati kategorisine dahil edildigi anlamina



gelmektedir. Fakat yukaridaki tartigmalar 15181nda aslinda ilk genglik kategorisinin okurlarinin
alt yas grubunu belirttigini ve eserin yetigkinler tarafindan da zevkle okunabilecegini sdylemek
miimkiindiir. Eserin se¢ilme sebebi Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu (The
Hero With a Thousand Faces, 1949) eserinde tanimladig1 anlatim siire¢lerine uygunlugu, mit
ve folklorik unsurlar1 ¢ok¢a i¢inde barindirmasi, metinler arasi okumaya elverisli olmasi,
ilerleyen satirlarda agiklandiglr gibi janr eklektizmine Orneklik teskil etmesi ve ayrica
yayimlandigidan bugiine satis rakamimin 20.000’e yaklasmasidir. Ugleme, masal ile fantezinin
i¢ ice gectigi bir metin olarak karsimizda durmaktadir. Uslubu ile bir dykiiymiis gibi baslayan,
mutlak iyiler ve mutlak kotiiler arasindaki diializme mitler ve efsanelerle gonderme yaparak
masals1 bir metne doniisen ve son kitapta da gercekle gergekiistiiliik ve olaganiistiiliik arasinda

kahramani yolculuga cikararak fantastik bir anlatiya doniisen harmanlanmig bir metindir.

Bu calismada bir yandan Christopher Vogler’in Yazarin Yolculugu (The Writer’s
Journey, 1992) eserinde ortaya koydugu karakterin yolculugunu semasinin Kayip Isimler
Kralligi’nin bas karakteri Yunus’un ilk kitap Yoniz’deki macera donglisiinde agiga cikip
cikmadig1 sorgulanacak bir yandan da metnin, baska metinlerle nasil bir iligki i¢inde oldugu
ortaya konmaya c¢aligilacaktir. Boylelikle halk hikayeleri ve mitolojik unsurlarin ¢agdas bir

metinde nasil iglendiginin izi takip edilecektir.

Yoniz’in Sonsuz Yolculugu

Kayp Isimler Kralligi {iglemesi, sadece kendinin ve kendi soyundan gelenlerin
isimlerinin sonsuza kadar yasamasini isteyen zalim Kral Abus’un biitlin isimlerin yazili oldugu
kitab1 ve bu kitabin i¢indeki isimleri hatirlayanlar1 yok etmeye ¢aligmasi ve onun bu zulmiinii
ortadan kaldiracak se¢ilmis kahraman Yunus’un 6nce Kral’la sonra da kendisi ile miicadelesi
iizerine sekillen bir licleme. Eser; ana kahramanin 6zelligi, yan karakterler, mekanlar, objeler,
iligkiler, mit ve masals1 unsurlarla Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu eserinde ortaya
koydugu anlatinin siireglerine uygun bir okumaya imkan vermektedir. Bu eserinde Campbell,
sozli kiltiirdeki ve yazili edebiyattaki kahraman mitini agiklamaya caligmistir. Diinya
mitolojisindeki kahramanlar iizerine yaptigi c¢aligma ile ayni Oykiiniin sonsuz cesitlilikte

yeniden anlatildigini kesfetmis ve bunun nasil yapildigini ortaya koymustur.

Figen Yaman Cosar, Kayip Isimler Kralligi iiglemesindeki olay drgiisiiniin bir kismin

biiylikbabasinin yasadiklarindan veya onlarin anlattigi masallardan ilhamla kaleme aldigini



ifade etmektedir: “Ben, kendilerine ait hikayelere sahip olan insanlarin yasadigi, Anadolu’nun
kiiciik bir sehrinde dogup biiyiidiim. Ozellikle ilk kitapta anlatigim seylerin cogu,
biiyiikbabamin yasadiklar1 ve annemin biiyiilii atmosferini 6zlemle andig1 kdyiine dair ¢ocukluk

hatiralar.” (https://erdemyayinlari.com.tr/haberler/2978/) Yazarim bu beyani Campbell’in

farkli kiiltiirlerin 6ykii, roman, destan ve mitolojilerinden Hollywood sinemasina kadar uzanan
cok genis bir yelpazede yazarlarin ve senaristlerin farkinda olarak ya da olmayarak toplumlarin
bilingdisina gonderme yapan kahramanin hikayelerini tekrar tekrar farkli yorumlarla ve farkli

karakterlerle sunduklaria yonelik goriistinii destekler niteliktedir.

Onde gelen Hollywood film sirketlerinde dykii danismani olarak gérev yapmis olan
Christopher Vogler, Camphell’in goriislerini ¢ocuktan yetiskine, aksiyondan sanat filmlerine
birgok filmin senaryosu baglaminda degerlendirmis ve yazarin ortaya koydugu maceranin
dongiislinii biraz daha sadelestirmistir. Vogler’in macera dongiisii siralamasi su sekildedir

(Vogler: 49):
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Vogler’in sadelestirilmis bu macera déngiisii, Kayip Isimler Krallig1 iiglemesinin her bir
kitabina tek tek uygulandiginda Yunus’un defalarca bu daire i¢cinde doniip durdugunu, bitip
tiikenmek bilmeyen imtihanlardan gegtigini, bir¢ok yeni dostlar edindigi gibi dost bildiklerinin
diisman haline doniistiglinti, her bir dongiide yeni rehberlerle karsilastigini sdylemek

miumkindir.

Siradan Diinya

Diirdane Cinar “Kahramanin Eylemsizligi” adli yazisinin  girisinde anlat

kahramanlarinin basina gelenleri 6zetlerken sanki Yunus’un basina gelenleri 6zetlemektedir:

Zamanin baglangicinda anlatilan ilk anlatidan, yani yaratilig
oykiistinden bu yana biitiin anlatilarda kahramanin sonsuz bir
yolculukta seyredip duracagi disiliniiliirdii. Dogumu ¢ogunlukla
onceden miijdelenirdi ve onun diinyaya gelisi asla ama asla siradan bir
vaka olmazdi. Kahraman, vakti geldiginde onu kendisi yapacak olan
gorkemli ve uzun soluklu bir maceraya atilirdi. Ya sirenlerin ¢agrisi
gibi tehlikeli ya da gordiigti bir diis gibi mukadder ¢agriya kulak verir,
eninde sonunda tereddiitsiiz yola diiserdi. Kimi zaman ¢agriya kulak
asmadig1 olurdu elbette. Ve asmadigi takdirde basina gelmeyen
kalmazdi. Neticede, yolculuk siirer, mitsel/geleneksel anlatinin
baskisisi olan kahraman, durmaksizin devinir, bir dizi sinanmadan
geger, cikigsiz gibi goriinen labirentlerden, birbiri ardina acilan
kapilardan ve o kapilardaki esiklerden asarak nihayetinde kurtarilmig

bir diinyaya varird1. (Cinar, 2017:110)

Biitlin kahramanlarin yolculugu bir yerden bir yere mekansal bir yolculuk ve macera
olabilecegi gibi duygu ve anlam diinyasinda bir yolculuk da olabilir. Beklenmedik gelismeler,
bir haberci arketipinin islevini yerine getirerek olaylarin akisini baglatmasi, duygusal bir
calkant1 gibi unsurlarla siradan diinyanin rutini bozulur: Degerlendirmeye aldigimiz kitap
Yéniz’de de kahramanin anne, baba ve kiz kardesi ile yasadigi siradan bir hayati vardir.
Koylerini Kral Abus’un askerlerinin basmasi ile annesi oglunu gonderme vaktinin geldigini

anlayarak ati Baharat’a bindirir ve yola cikarir. Baslangigta Yunus nereye gidecegini



bilmemektedir. Fakat yillar boyu annesi tarafindan egitilmis ati, onu gitmesi gereken yere

ulastirir.

Gecenin karanliginda, hizla kosan atinin adimlari onu nereye
gotiiriiyordu? Ormanin sessizligini bozan vahsi hayvan sesleri,
endisesini bir kat artirmist1. Pesindekilerin izini bulmasi m1 yoksa
karanlik ormanin 1ssizliginda, bu hayvanlardan biri ile
karsilagsmast m1 daha korkutucuydu, bunu bilmiyordu. (Cosar,

2016:5)

O gece askerler evlerini bastiginda, annesi gorev zamanin
geldigini anladi. Baharat’t da tipki Yunus gibi fark ettirmeden
yetistirmisti. Ona Cekirge Kadin’in evinin yolunu 6gretmisti.

(Cosar, 2016:62)

Koyii basan askerler haberciler olarak karsimiza ¢ikar. Boylelikle siradan diinyasinin
kendi rutini bozulmus ve yolculuk baslamis olur. Kahramanin adi Yunus’tur fakat Cankirt
agzindaki sdylenis bicimi ile eserde yer almaktadir: Yéniz. Ustelik bu isimlendirme kendi esas

ismini saklamak i¢in de kullanilan bir sifredir.

Maceraya Cagn

Hikayelerde maceraya ¢agr1 boliimii kahramanin bir meydan okuma, bir haksizlik,
coziilmesi gereken bir sorunla yiizlestigi kisimdir. Kendi yeteneklerinin, giicliniin, vasiflarinin
farkinda olmayan kahraman ¢ogunlukla i¢inde bulundugu sartlarin kendisini mecbur kilmasi
ile birlikte bu maceraya atilmak durumunda kalir. Yunus’un se¢ilmis kahraman oldugu kitabin

daha ilk sayfalarinda okura agiklanir:

“Ellerini yikamak istedi. Yasli kadin ona, tandirin disindaki
avluda bir kap1 gosterdi. Buz gibi suyu yliziinde hissetmek
giizeldi. Elini ve yiizlinli kenarda duran havluya silerken duvara
takilmis kirik aynada kendini gordii. Aynadaki goriintlisii onu
sasirttl. Sasirmakta hakliydi. 13 yildir sol géziiniin altinda duran
kalp seklindeki dogum lekesi kaybolmustu. Belki de ayna kirik



oldugu i¢in yaniliyordu. Dikkatini toplayip tekrar bakti. Eliyle
yokladi. Tekrar tekrar yokladi. Aslinda buna sevinmesi lazimdi.

Oldu olas1 sevmiyordu bu lekeyi.

Annesi bu izi ile severdi onu. “Bu siradan bir iz degil Yunus.”
derdi. “O senin farkliliginin agik bir isareti. Yoniinii bulmana
yardim edecek bir...” ...Bu farkliligin ne oldugunu bilmiyordu.
Agikgast hi¢ de merak etmemisti. .. Kiigiik kiz kardesi ile birlikte
ormana gittiklerinde yasard1 en ¢ok bu farklilik hissini...” (Cosar,

2016:10-11)

At1 Baharat onu Cekirge Kadin’in evine gotiirmistiir. Cekirge Kadin yiiziindeki
isaretten onun se¢ilmis kisi oldugunu anlar. Yanina ¢irak alir. Her giin Kral Abus’un sarayina
ekmek pisirip gotiirmektedir. Boylece Yunus, Kral Abus’la tanigir. Biitiin isimlerin sakli oldugu
kitab1 yok etmeye calisan Kral Abus, Miineccim’in kralligin sonunu getirecek bir ¢ocugun
varligint haber vermesi iizerine kdylere asker salmis, bu sebeple de annesi Yunus’u kdyden
cikartmistir. Askerlerin eli bos donmesi ile birlikte Kral biiyiik bir ates yakilmasini emreder.
Ismini hatirlayanlar1 bu atese atacaktir. Ustelik atesi yakma gérevi de Cekirge Kadin’a verilir.
Yunus ve Cekirge Kadin ates i¢in odun toplarlar. Sehrin meydaninda toplanan halka Kral ismini
hatirlayan var m1 diye sordugunda Yunus’un kiz kardesi Ayse ortaya ¢ikar. Derhal askerler onu

atese atarlar. Anlatinin bu noktas1 Yunus’un maceraya atilacagi doniim noktasidir.

Cekirge kadin ateys icinden Ayse’yi sag salim kurtarir ve onu Yunus’la birlikte ormana
gonderir. Artik Yunus, Kral Abus’un hem halka hem de kendi ailesine yaptig1 zuliimle
dogrudan muhatap olmustur. Ailesine ve eski mutlu giinlere kavugmasinin tek yolunun bu
zulmiin ortadan kalkmasi ile miimkiin oldugunu en derininde hissetmektedir kahraman. Goérev

onu beklemektedir.

Cagriin Reddi (Goniilsiiz Kahraman)

Kahraman kendisini maceraya hazir hissetmemektedir ¢linkii korkmaktadir, ¢iinkii
kendi giicliniin farkinda degildir. Ortada bir zulim vardir fakat o caresizlik i¢indedir. Ne
yapmast gerektigini bilmemektedir. Karsisindaki hayal edebilecegi en biiyiik giice sahiptir,

kendisi ise sahipsiz bir ¢ocuktur. Orantisiz bir gii¢c dengesi s6z konusudur. Kahraman ¢aresizlik



icindedir: ““...0O zaman babasinin eli nasil acidiysa simdi de Yunus’un yiiregi 6yle ac1 i¢indeydi.

Durmadan yolunu kaybediyor ve yalniz kaliyordu...” (Cosar 2016:44)
Bu zulmiin ortadan kaldiracak se¢ilmis kisi oldugun reddetmektedir:

“Hay1ir demek geliyordu Yunus’un i¢inden. Daha yeni kavugmustu
Ayse’ye. Birakmak istemiyordu onu. Yash kadin “Yalnizca
kardesini degil, istersen tiim krallig1 kurtarabilirsin.” dedi.
“Kurtulusun bilgeligi senin kalbinde sakli. Acele edersen bu
hepimizin sonu olur. Sabredip beklersen tiim canlilar kurtulur.”

(Cosar, 2016:52)

Kral Abus, biiyiik ates ile halkina gdzdag1 verdikten sonra sarayina c¢ekilmistir ama
aradigr huzuru bulamamaktadir. Geceleri kabuslar gormektedir. Riiyasini yorumlamak i¢in
huzuruna ¢agirdigr Miineccim’in yaptig1 rilya yorumunu begenmeyince onu zindana atmaya
karar verir. Fakat zindan agzina kadar ismini unutmay1 reddeden kisilerle doludur. Bunun i¢in
sarayin bodrumunda yeni bir zindan agilmasi i¢in eski esyalarin depolandigi bolimii
temizlemelerini emreder. Bunun iizerine askerler isleri kolaylagsin diye Cekirge Kadin’1 cagirip
oray1 temizlemelerini ve ¢gikan eski esyalar1 da ekmek pisirmek i¢in odun olarak kullanmalarini
emreder. Yunus eski esyalarin arasinda kadim kitab1 bulur. Eve doner donmez bunu okur.
Cekirge kadin onun beklenen kahraman oldugundan artik emindir. Yunus yavas yavas

tereddiitlerini yenmek tizeredir:

“Yunus kitab1 okudukea yash kadin, misafirinin kim oldugunu
iyice anladi. ‘Seni saklamali.” dedi. ‘Herkesten saklamali.
Bildiklerini kimselere sdyleme. Seni geri zekali bir aptal sanip
asagilasalar bile, bildiklerini gosterip kendini agik etme. Sen
yalnizca kendini korumaktan mesul degilsin ¢ocuk; tiim

kralligin kaderi senin ellerinde.’

Buna inanmak zordu elbette. Hele Yunus i¢in... Ama basina
gelenler o kadar tuhafti ki annesinin onu yanina génderdigi bu

kadinin soziinii tutmaliydi...” (Cosar, 2016:62-63)

Rehberle Karsilasma



Hikayede Yunus’a rehberlik edecek birden ¢ok karakter yer almaktadir. “Bir¢ok dykdi,
kahramanin rehberligini iistlenecek bir karakteri devreye sokar. Kahraman ve rehber arasindaki
iliski, mitolojideki en yaygin temalardan ve sembolik degerler acisindan en zenginlerinden
biridir.” (Vogler, 2019:53) Ilk rehberi atmin onu evine getirdigi Cekirge Kadin’dir. O ilk andan
itibaren Yunus’un kendi bilincinin farkina varmasina, yol yordam §grenmesine, bu macerada
en biiyiik silah olarak sabr: kusanmasinda 6gretmenlik gorevi yliklenir. Bir anlamda ailesiz ve
sahipsiz kalan bu oglana kol kanat germekte ve aile islevi gormekte 6te yandan da onu yavas

yavas maceraya hazirlamaktadir.

Sarayin bodrumunda bulup kusaginin arasinda sakladig: kitabi biitlin bir gece okuyan
Yunus ve onu dinleyip isimleri hatirlamaya c¢alisan Cekirge Kadin sarayin ekmeklerini
zamaninda yetigtiremezler. Bunun sorumlulugu iistlenen Yunus, Kral’in emri ile zindana atilir.
Zindanda yer kalmamistir. Bir iki giin i¢inde artik 6lmesini bekledikleri yagli bir adamin
hiicresine hapsedilen Yunus burada gercek rehberi Baba Yahya ile karsilasir. Neredeyse 6lmek

tizere olan Baba Yahya onu goriir gormez onun beklenen kurtarict oldugunu anlar.

“Adam hayretle a¢t1 gozlerini. Dudaklarinin kiyisina goktan unuttugunu
sandig1 giilimseyisin kanatlar1 takili vermisti. Eli tekrar Yunus’un
yanagina gitti. ‘Cok siikiir!” dedi. ‘Sen geldin. Ama nerede isaretin?’
‘“Yash kadin... Yash kadin sildi onu.” Giilimsemesi artt1 adamin.
“Yunus...” dedi. ‘Hos geldin! Seni bekleyenlerden biri de benim. Bu
zindan seni bekleyenlerle dolu.” Tiiyleri diken diken oldu Yunus’un.
‘Adimi da biliyorsun! Adim1 bildigine gore beni tantyor olmalisin. Beni
nereden taniyorsun? Ben basit bir koylii ¢ocugum. Sizin i¢in ne
yapabilirim ki? Hem ben, ben korkuyorum.” ‘Korkma.” dedi adam.
‘Korku bir kez nefesinden ¢ikip havaya sinerse senin 1s1gindan kor olan
yarasalar, bu kokuyu aliverirler. Korku, diismana senin yerini belli eder.
Korktugun zamanlarda aslinda ne kadar gii¢lii oldugunu hatirla. Giiciin
annenin sana anlattiklarinda. Giiciin ilhamla yogrulmus kalbinin tam
ortasinda.” ‘Korkuyorum.” dedi tekrar. ‘Ya bu zindandan hig
cikamazsak? ‘Cikacaksin.’ dedi adam. ‘Kaderin, zaman denen seyin
bile Oncesinde belirlendi. Bu aslinda yalnizca senin degil, biitiin
kralligin kaderi. Sen yalnizca gorevlisin. Bu gorevi yerine getirirken
mutlaka yardimcilarin olacak. Bunlarin bazilarindan senin haberin bile

olmayacak. Ama unutma yalniz degilsin.” ‘Ya hata yaparsam?’



‘Insanlar hata yaparlar.” dedi adam. ‘Her insan hata yapar. Bu yiizden
dikkatli olmalisin.” Az 6nce nefes almaktan aciz olan yasli adam, birden
canlanmis, ayaga kalkmis, sanki yirmi yasinda bir delikanli gibi
heyecanla konusuyordu. O konustuk¢a sanki zindanin karanligi

siliniyor, farelerin ¢igliklari duyulmaz oluyordu.” (Cosar,2016:72-73)

Bu karsilasma Yunus’un kalbindeki tereddiitlerin silinmesi, cesaretinin yerine gelmesi,

endiselerini maglup edebilmesini saglar. Yunus’un sifacilig1 Baba Yahya’y1 canlandirmistir.

Metinde her iki rehberlerden birinin yaslt bilge kadin digerinin ise emaneti tagtyan yasl
bilge adam olmalar1 her ne kadar klise olarak karsimiza ¢iksa da sozlii kiiltiir toplumlarinda
“bilgi gii¢ bela elde edilir ve degerlidir; toplum, bunu koruyan ve eski giinleri anlatabilen yaslh
ve bilge kadinlarla erkeklere biiyiik hiirmet gosterir” (Ong, 2014:57). Dolayist ile de Kral’in
zuliimden kendi paylarina diiseni fazlasi ile almig ve isimleri (bilgiyi) unutmamak i¢in biiyiik

miicadele vermis bu iki kisi kahramanin 6gretmeni gorevini de tistlenmiglerdir.

ik Esigi Gecis

Ik esik maceranin basladigi kisimdir. Kahraman “maceraya ¢agrinin sebep oldugu
sorun ya da miicadelelerle ugrasmanim sonugclariyla yiizlesmeyi kabullenmektedir. Oykiiniin

sahlandig1, maceranin gergekten basladigi andir” (Vogler, 2019:53).

Yunus’un Baba Yahya’yr iyilestigini fark eden Kral derhal Yunus’tan kizini
iyilestirmesi ister. Kral Abus’un kizi hem dilsizdir hem de biitiin viicudu yaralar i¢indedir.
Yillardir odasinda hapis hayat: yasamaktadir. Isimler unutuldugu icin artik hekimler de tam
olarak hastalar1 tedavi edemediklerinden Kral’in kizi umutsuz bir sekilde hayatini

surdiirmektedir.

Oykiiniin bu kismu artik Yunus’un geri donemeyecegi macerasmin tam olarak basladig1
noktadir. Kahraman kim oldugunu ve gorevinin ne oldugunu tam olarak bilmektedir.

Tehlikelerin farkindadir. Yeteneklerinin sinirlarini kesfetme zamani gelmistir.

Sinavlar, Miittefikler, Diismanlar



Macera boyunca kahramana yardim eden miittefikler ve oniine ¢ikan diismanlar olur.
Rehberler ayn1 zamanda miittefikler olarak sinavlarin asilmasinda en biiyiik destekgidirler.
Yunus’un en biiyiik diisman1 Miineccim’dir. O daha ilk giinden Yunus’un se¢ilmis kahraman
olmasindan siiphelenmis ve fakat kahramanlik nisanesini yiiziinde gérmedigi i¢in bu sliphesini

hep i¢inde tagimistir. Bu sebeple de onun her adimini dikkatle takip etmektedir:

Miineccim aklinda kalan bilgi kirintilar1 ile bir kurtaricinin gelecegini bilmis ve
askerlerin biitiin kdylerde bu kurtariciyr yakalayip 6ldiirmesi i¢in Kral Abus’u ikna etmistir.
Fakat once annesi sonrasinda ise Cekirge Kadin tarafindan korunan kahramanin kimligi, onun
sifact oldugunun anlagilmasi ile yavas yavas aciga ¢ikma tehlikesi gostermektedir. Miineccim
onun se¢ilmis kisi olmasindan sliphe etmektedir. Sarayin bodrumunda kendisi i¢in 6zel olarak
yapilan zindanda vakit gecirirken bir yandan da Yunus’un Prenses’i iyilestirme siirecini

dikkatle izlemekte ve elinden gelen her tiirlii kotiiligl yapmaktadir.

“Miinecciminin 6fkesi iyice artmisti. Ne yapip edip ¢ocugun bu gorevi
basarmasin engel olmaliydi. Onun varlig1 kendisi i¢in tehlikeli bir hal
almisti. Kendini bildi bileli vezir olmak i¢in elinden gelen ne varsa
yapmustr. Omriinii bu ugurda harcamis, evlenmemis aile kurmamustr.
Simdi culsuz bir oglan gelip ¢cocuk denecek yasta bu goreve konacakti.

Buna izin veremezdi.” (Cosar, 2016:98)

Kahramanin miittefiklerinden birisi atesten kurtardiklar1 Ayse’yi emanet ettikleri koy
gelinidir. Koy gelini bir yandan uyudugu derin uykuda Ayse’nin basinda ndbet tutarken bir
yandan da Dalak Suyu’nun yan1 basindaki magaray1 beklemektedir. Tedbirli davranmayarak
kardesini gormeye gelen Yunus’u azarlar. Ona rehberlik eder: “Once dostlarma giivenmeyi
ogrenmelisin. Onu koruyacagimi sdylemistim.” “Uyanmiyor!” “Bir siire daha uyuyacak. Onun
icin en iyisi bu.” “Ya uyanmazsa?” “I¢ini kemiren siiphelerden kurtul. Onlar yalnizca yolunu

tikarlar.” (Cosar, 2016:103)

Maceranin ilerleyen boliimlerinde bu magarada kadim kitaplarda bahsedilen kristallerin
saklandigini bilen Miineccim bu taslarin pesine diisecek ve taglarda toplanmis ge¢mis bilgileri
edinerek Prenses’i Yunus’tan dnce konusturmanin yollarini deneyecektir. ilerleyen bdliimlerde
Yunus’un bir bagka miittefiki ise Prenses olacaktir. Yaralarinin iyilesmesinden itibaren
Yunus’a sonsuz bir minnettarlikla bagli olan Prenses, bir¢ok kez yardimci olur. Onu askerlerin

elinden kurtarir. Bir bagka miittefik ise kurt yani Canivar’dir. Her yolunu yitirdiginde ortaya



cikip uzaktan ona kilavuzluk ettigi gibi sonrasinda da kahramanin en biiyiik sinavinda ortaya

atilarak onu kurtarir.

Magaranin Derinliklerine Yaklasmak

Maceranin en zor kismidir burasidir. Ya diismanin inine inilmis ya da en tehlikeli gorev
yerine getirilmek tizeredir. Kahraman bir¢ok sinavdan geger. Bunlarin bir kisminda basarili olur
bir kismini1 ise beceremez. Bu sinavlar rehberler ve miittefiklerle birlikte asilacaktir ama yine
de macerada Oyle bir an gelir ki burada kahraman tek basina kalir, verecegi kararlar olaylarin
akisini degistirecektir, cok dikkatli olmasi, giivenini yitirmemesi ve sadece olaya odaklanmasi

gerekmektedir:

Prensesin konugmasi i¢in gerekenleri yapan Yunus Ote yandan Baba Yahya’'nin
zindanda 6lmiis olduguna Kral’1 inandirir ve onu disar1 ¢ikarir. Baba Yahya aslinda Cekirge
Kadin’1n kocasidir ve iki sevgili, iki es bulugsmasindan sonra kahramani koruma ve gozetleme
gorevlerini birlikte yiiriitmeye devam ederler. Miineccim diisman belledigi Yunus’un pesine
diiser fakat biitiin engellemelere ragmen Yunus, Prenses’i konusturmay1 becerir. Boylelikle
Kral Abus’un tevecciihiinii kazanir ve Kral onu vezir yapar. O artik diisman karargahinin tam
ortasinda bir komutan olmustur. Bir yandan kétiiliikle miicadele etmesi 6te yandan kimliginin
ifsa olmamasi gerekmektedir: “Vezir olma fikri Yunus’un hi¢ hosuna gitmedi... Diigmani olan
birinin, Kral’in yardimecisi olacakti. Onun kadar kotii birine nasil yardim ederdi?” (Cosar

,2016:129).

Ote yandan Prenses hastaliktan kurtulmus saray hayatina karismaya baslamistir. Ustelik
ismini de hatirlamaktadir: Onun ismi Sema’dir. Bunu Yunus’la paylasir. Yunus onu uyarmak
zorunda kalir. Ismini yiiksek sesle sdylerse Kral’m bu durumdan hi¢c memnun kalmayacagini
anlatir. Bu arada Kral, kizinin egitim i¢in Miineccim’i gorevlendirir. Boylelikle Miineccim

zorunlu hapis hayatindan kurtulmus olur. Artik daha serbest sekilde Yunus’u takibe alir.

Cile

Korkuyla yiizlesen kahraman en biiyiik smavim vermektedir. Oliimle yiiz yiizedir.
Oykiiniin en kritik anlaridir. Bastirilan duygular, kahramanimn yeniden canlanmast ile dirilir.

Icinde bulundugu durumdan kurtulup kurtulamayacagini bilmemektedir:



Kral biiyiik bir ceylan avi diizenler. Yunus’un da bir ceylan avlamasini ister, bu onun
sadakatinin gdstergesi olacaktir. Yunus i¢in bir ceylan 6ldiirmek bir can almak gibidir. Kendini
agir bir imtihanin ig¢inde bulur. Eger 6ldiirmezse kimligi agiga ¢ikacak, oldiiriir ise kendini
hicbir zaman affetmeyecektir. Herkesin kendisinden ok atmasini bekledigi sirada Canivar

ortaya cikar, ceylanin dniine atlar ve kendisi oka hedef olur.

“Ikinci ceylanin goriinmesiyle birlikte biitiin gézler Yunus’a gevrildi.
Elleri titriyordu Yunus’un. Ya ceylani vuracakti ya da sadakatsizlikle
yargilanacakti. Ikincisinin olmasini tercih edecekti ki Miineccim
arkasindan gelip kollarin1 kavradi. “Nasil ok atilacagini bilmiyor
olmalisin?” dedi. Saskinlikla elinden kayan ok, normalde Yunus istese
bile hedefini bulamayacakken simdi nasil olmussa ceylana dogru
gidiyordu. O anin her saniyesi Yunus’un hafizasina biiyiik bir ac1 i¢inde
kaziniyordu. Tam ok ceylana saplanmak tizereydi ki Canivar ceylanin
online atilip kendini siper etti. Ceylan kosarak uzaklasirken kurt
bacagina saplanan okun acistyla inleye inleye gozden kayboldu.”

(Cosar, 2016:160)

Her sikistiginda ortaya ¢ikip kendisine yol gosteren bu kurdu avlamis olmak Yunus’u
cok tlizer ve derhal hayvanin pesine takilir. Bir siire Baba Yahya’nin yaninda kalir. Kahramanin
Baba Yahya’nin yaninda kalmasi yeniden dirilmesini sembolize eder. Baba Yahya’'nin ona
anlattiklar1 bundan sonrasi i¢in yol agici olur. Ona biitiin bitkilerin sirlarini anlatir. Artik yalniz

olmadigini anladig1, gorevinin bilincinde oldugu bir aydinlanma yasar.

Odiil

Oliimden kurtulus ve ayn1 zamanda idrak zamanidir. i1k biiyiik sinav verilmistir. Ceylan
avindan sonra geri donme zamani gelmistir. Kahramani kurtarmaya bir yardimci gelir.
Cogunlukla bu bir kadin ve sevgilidir. Prenses Sema Yunus’un doniisiine en ¢ok sevinen kisidir.
Yunus olmadan saray onun i¢in anlamsiz bir yerdir. Yunus onun tek arkadasidir. Giinler sonra
saraya dondiiglinde halk onun canavari 6ldiiren bir kahraman oldugunu diistinmeye ve hakkinda
hikayeler anlatmaya baslar. Prenses Sema, Yunus’a adiyla hitap etmeye baslar. Onu

Miineccim’in planlar1 konusunda uyarir.



Doniis Yolu

Kahramanin heniliz kurtulusa eremedigi, c¢ilenin karanlik giicleri ile bogustugu

donemdir:

Miineccim, Yunus’u Kral’in ve halkin géziinden diisiirmek i¢in plan yapmaya koyulur.
Halki icin yeni yaptirimlar hazirlayan Kral’in duyurusunu Yunus yapacak ve bdylelikle halk
cok sevdigi Cocuk Vezir Yunus’tan nefret edecektir. Bunu duyan Yunus itiraz eder ve kanunlari

onaylamaz. Kral derhal onu hapse attirir.

Dirilis
Ikinci bir 6liim kalim anidir. Kahramanin son kez sinanmasidir:

Miineccim Yunus’un odasinda kagit ve kalemleri bularak yazi yazdigini dolayisiyla da
aslinda isimleri unutmadigini fark ederek bunu Kral’a haber verir. Kral Miineccim’e Yunus’u
derhal ortadan kaldirmasini emreder. Elinde kagitlarla zindana inen Miineccim’i bir siirpriz
beklemektedir. Biitiin askerler uyutulmus ve zindandaki mahkumlar saliverilmistir. Ustelik
bunu yapan Prenses’in kendisidir. Prenses zindana inen Miineccim’i bir hiicreye hapsetmeyi
ihmal etmez ve ardindan zindan1 bosaltan mahktGimlar ve Yunus ile birlikte halk ayaklanmasina

karisir.

iksirle Doniis

Kahraman siradan diinyasina donmiistiir. Her sey yoluna girmistir. Geride kurtarilan
insanlar, yerine getirilmesi zor gorevlerin basarilmasi ve tabii ki anlatilacak bir hikaye

kalmistir:

Halk disarda aslinda Cocuk Vezir’in duyurusunu beklemektedir. Cocuk Vezir Yunus
yaninda mahktmlarla birlikte halka karisip isimlerini agiklamaya baglayinca yavas yavas halkin
lizerindeki sis dagilmaya ve herkes ismini hatirlamaya baslar. Ismini hatirlayan halk ormana

dogru yliriiyiise geger. Zira Kral’in ordusunun onlar1 ele gegirme ihtimali ¢ok yiiksektir. Dalak



Suyu’ndaki kaya onlara gegit verir ve disardan onlar1 kimsenin gérmeyecekleri sekilde ormanin
icinde giivenle yasamaya baslarlar. Kral’in ve askerlerinin zulmiinden kurtulmus olurlar.
Maceranin sonunda Prenses Sema’nin aslinda Cekirge Kadin ile Baba Yahya’ nin torunu oldugu
aciga cikar. Biitlin cocuklar1 6li dogan Kralice son ¢ocugunu da 6lii dogurursa Kral tarafindan
oldiirtilecektir. Bunu bilen hizmetgiler ayn1 gece dogan Sema’y1 Kralice’nin koynuna koyarlar.
Kralige’nin 6lii bebegini ise Sema’nin annesinin koynuna. Bu sirr1 birkag hizmetci ve Baba
Yahya’dan baskas1 bilmemektedir. Ormanin derinliklerine siginan halk i¢in Prenses’in Baba
Yahya’nin kizi oldugunu 6grenmek biiyiik bir rahatlama saglar. Zira Prenses’in de Kral

Abus’un soyundan geldigi i¢in bir giin kendilerine zulmedebilecegi endisesini tagimaktadirlar.

“Yildizlar gokyiiziine yorganini ¢ekerken gercege uyanacaklari bir
uykuya daliyordu Prenses Sema’nin halki. Herkes birbirine ismiyle
sOyliiyordu iyi geceler dilegini. Yunus, annesine, babasina ve kardesine
Sema ise Cekirge Kadin ve Baba Yahya’ya doyamiyordu. Her ikisi de
uzun sohbetlerin sonunda huzurla buldu uykuyu. Riiyalarin adresi ne
Kral Abus’un korkusu ne ge¢mis giinlerin yasadiklar: kotii hatiralarin
nefesiydi... Iyi geceler ve iyi giinler gérecekleri giinlerin hayalleri, tiim
endigelerin lizerine giiven ve sevginin sarsilmaz perdesini g¢ekti.”

(Cosar, 2016:191)

Vogler, kahraman arketipini agiklarken bunun kendinden 6diin vermeyle iligkili oldugu
ve egonun kimlik ve biitlinliik arayisin1 sembolize ettigini sdyler (Vogler, 2019:71). Yoniz
kitabinin bag karakteri Yunus daha metnin agilisginda evinden, ailesinden ve sevdiklerin
uzaklasarak bilinmeyene dogru bir yolculuga ¢ikmaktadir. Bu eksiltme okuyucunun karakterle
0zdesim kurmasini hizlandiran bir anlatim bi¢imidir. Sonrasinda ailesine yonelik dogrudan bir
kotiilikle muhatap olmasi da onu goniillii bir kahraman olmaya sevk etmektedir. “Kahraman
arketipi, gogunlukla, insan ruhunu olumlu bir eylem iginde betimler.” (Vogler, 2019:77) Yunus
mutlak olumlu bir karakter olarak bir anlamda Kral’in biitlin zuliimlerine muhatap olmus halkin
tamamini kendi kisiliginde temsil eder. Baglangigta bir gruba bagli olan ve sonrasinda da yalniz
kalan kahraman arketipi, bu metinde de ayni semay: takip eder. Ailesinden istemeyerek ayri
kalmak zorundadir, geri donmek ister, bu miimkiin degildir. Geri doniisiin ger¢eklesebilmesi
icin gdrevini tamamlamasi gerekir. Oykiiniin bagindaki kahramanin duygulari, bilgisi dykiiniin
sonunda ayni degildir. Bir degisime ugramistir. Donilismistiir. Bilgelik agacinin meyvesini

tatmistir. Korkularin1 yenmek zorunda kalmistir. Duygularini kontrol etmeyi 6grenmistir.



Metin boyunca bir¢ok rehber ve miittefik hikayenin akisi i¢cinde kahramana yol gosterir.
Dogumundan itibaren annesi onun bir kahraman oldugunu anlayarak onu yetistirir ve maceraya
dogru yola ¢ikarir. At1 Baharat ve kurt Canivar her yolunu kaybettiginde ona rehberlik ederler.
Evinde konakladig1 ve sonrasinda kendisine ¢irak oldugu Cekirge Kadin bir bagka rehberidir.
Onu saraya sokar, siirekli sabretmesini telkin eder ve kendisinin bir kahraman oldugunu
kabullenmesini saglar. En son rehberi ise Baba Yahya’dir. O, olaylarin i¢ yiiziinii bilen gergek
bir bilgedir. Ilk metinde rehberligi ¢ok belirgin olmamakla birlikte sonraki metinlerde tekrar
ortaya ¢ikar. Metindeki rehberlerin en biiyiik 6zelligi kahramani egitmeleri, yol gostermeleri ve
ona sahip c¢ikmalaridir. “Rehber arketipi ebeveyn imgesiyle yakindan ilgilidir.” (Vogler,
2019:86) Annesinden sonra hem Cekirge Kadin hem de Baba Yahya adeta bir anne baba sefkati
gosterirler kahramana. Onun igindeki giiciin ortaya ¢ikmasini saglarlar. Tehlikeli durumlarda
ne yapilmasi gerektigini bilirler. Bazen bir 6gretmen bazen bir usta gibi 6ne ¢ikar ve kol kanat
gererler. Korkularini yenmesine, gercek benliginin ortaya cikmasina kilavuzluk ederler.
Ozellikle Cekirge Kadm bir saman arketipini temsil eder. O atese hiilkmetmekte, yilani ile

konusmakta, akli ile ¢oziim iiretmektedir.

Golge arketipi “karanlik tarafin enerjisini, bir seyin ifade edilmemis, anlasilmamis ya
da reddedilmis yonlerini temsil eder” (Vogler, 2019:117). Golge, kahramanin yolculugunda
cogunlukla diigman olarak ortaya ¢ikar, psikolojik olarak insanin bastirtlmis duygularinin
giiciinii temsil eder. Insani ele gecirmek isteyen psikozlar, koti aliskanliklar, korkular,

yiizlesmekten korkulan diirtiilerin de semboliidiir.

Kahramanin karsisinda kahraman kadar giiglii bir gdlge karakterin ortaya ¢ikisi hikayeyi
daha da siiriikleyici héle getirir. Yunus’un yolculugunda onun karsisinda iki golge karakter yer
almaktadir: Kral Abus ve Miineccim. Her ikisi de insanin zaaflarini, iktidar hirsini, bencilligini,
ac gozliliiglinii temsil eder. Kral Abus bir insan olarak tanrilasma iddiasinda bulunur.
Hiikiimranlig1 altindaki topraklarda insanlarin biitlin isimleri unutarak sadece kendi isminin
hatirlamasin1 ve bdylece sonsuza kadar yasamayi hayal etmektedir. Bu, insanin &liim
karsisindaki acizliginin ve ruhunun sonsuza kadar yasama isteginin tezahiiriidiir. Miineccim ise
iktidar hirs1 i¢inde emeline ulagmak icin her tiirli yalan dolan ve hileye basvurmaktan
kaginmayan bir yonetici tipidir. Hem yalan sdyler hem iftira atar hem kotiiliik yapar hem de
yalakalik. Biitlin bunlar1 yapmaktaki tek amaci vezir olmak ve Kral’la birlikte iktidar
paylagsmaktir. Her iki gblge karakterin temelde ortak oldugu nokta diinya hirs1 ve iktidarinin

devamu i¢in kotiiliik yapmaktan ¢ekinmemeleridir.



Biiyiik Hikayenin Parcasi Olmak

Kayp Isimler Kralligi iiglemesi, sadece Campbell’in Kahramamn Sonsuz Yolculugu
eserinde ortaya koydugu anlatinin siireclerine uygun bir okumaya degil ayn1 zamanda ortaya
atilan sorun ve ¢oziim siiregleri ile de farkli okumalara imkan saglamaktadir. Goriinen yiizii ile
zalim bir Kral’a kars1 gelen ve insanlari bu zuliimden korumaya calisan siradan bir kahramanlik
anlatisidir. Ancak anlat1 birgok sembolik anlam1 barindirmaktadir. Zalim hiikiimdar Abus’un
unutturmaya ¢alistig1 isimleri insanlarin unutmaya ¢alistigi bilingalt1 hikayeler, unutmayi tercih
ettigi mitler, modernligin dayattig1 akile1 diisiinme bigimi ile hayati anlamlandirmak i¢in ihtiyag
duyulan agkin seyler ve giizel hikayelerin tamami olarak okumaya basladiginizda kahramanin
eylemleri ve sozleri de farkli metinlerle iliskilenmeye miisait goriinmektedir. Modernligin
kendilerine dayattiklar1 ile -daha giizel kiyafetler, daha iyi evler, daha hizli arabalar, daha
lezzetli yemekler- bilingaltt korkulariyla yiizlesemeyen bu diinya insanlar1 aslinda eserde
isimlerini unutan insanlar olarak tasvir edilmistir. Zira eser bize neden bazi insanlarin kendi
isimleri dahil bir¢ok ismi unuttugunun ve neden sayilari az da olsa bazilarmin isimleri
unutmadiginin ve unutmamak i¢in ¢aba harcadiginin cevabini vermemektedir. Eserde isimleri
unutanlar umutsuz ve yabancilagmis insanlardir. “Her seyden Once isim, insana isimlendirdigi
nesne iizerinde bir sahiplik duygusu verir” (Ong, 2014:49). Yazar acaba bize bugiiniin sorunlari
icinde bogulan, ¢ézlim iiretemeyen, askin olanla irtibatint akilla kuramayan umutsuz insanin
mutlu olabilmesi i¢in unuttugu isimleri (kadim bilgileri, mitleri, inanislari, efsaneleri,
destanlar1) tekrar hatirlamasi gerektigini mi sdylemeye ¢alisiyor? Kendisi i¢in stirekli kurban
isteyen, insanlig1 kurtarmaya calisan cesur yiireklileri daha dogmadan 6ldiirmeye ant i¢mis,
tanr1 ya da tanrilar yerine kendini konumlandirmaya ¢alisan modern diinya diizeninin kimseyi
mutlu edemeyecegini yazar efsanelerle, inanislarla, destans1 kahramani ile gen¢ okuyucusuna
anlatmaya m1 ¢aligmaktadir? Neden olmasin? Karen Armstrong’un dedigi gibi “Romancilarla
ressamlarin bilingleri mitleri yaratanlarla ayn1 diizeyde oldugu icin dogal olarak onlarla ayn1

temalardan yararlanirlar” (Armstrong, 2017:128).

Metni yukaridaki sekilde okumaya devam edip Henige’nin s6zlii gelenek bigimlerinde
yasanan anla ilgisi olmayan ge¢mis parcalar1 kolaylikla unutulur (Akt. Ong, 2014:65) tespiti ile
yorumladigimizda kadim bilginin sakli oldugu kitaba sozlii kiiltiiriin o giine kadar biriktirdigi
biitiin kelimeler ve anlamlardir diyebiliriz. Kral’n istedigi sey bir kahraman olarak anilmaktir.

Bunu da ancak eskiyi yok edip yeni bir sey ortaya koyarak yapmay1 denemektedir.



Eser, seri isminden baslayarak metinler arasi okumaya kapi aralamaktadir: Kayip
Isimler Kralligi. Allah’in Adem’e isimleri 6gretmesi ayetine “Allah, Adem’e biitiin varliklarmn
isimlerini gretti. Sonra onlar1 meleklere gdstererek, “Eger dogru sdyleyenler iseniz, haydi bana
bunlarin isimlerini bildirin” (Bakara: 31) telmih yaparcasina diinyadaki biitlin isimleri yok
ederek sadece kendi isminin sonsuza kadar kalmasini yani tanrilasmayi arzulayan Kral,
insanlar1 6ldiirerek, atese atarak, zindanlara tikarak bir anti-kahraman olarak metnin en basinda

konumlandirilir.

Cosar kendisi ile yapilan genis miilakatta bu konuyla ilgili goriiglerini su sekilde

aciklamaktadir:

“Harfler ve kelimeler nasil insanin nefesiyle meydana geliyorsa
varliklarin tiimii de Rahman’in nefesi ile meydana gelmistir. O
ylizden yalnmizca Kuran-1 Kerim’deki ayeti kerimeler degil,
evrendeki tagtan agaca, yildizlardan suya, kustan insana her varlik
Allah’m tiikenmez kelimeleridir. Ve her isim bir kelimedir.
Isimler ayni zamanda metafizigin de ilkeleridir. Isminizi
kaybettiginizde, yalnizca sizi etiketleyen bir kelimeyi degil, sizi
siz yapan tiim degerlerinizi kaybetmis olursunuz. Alzheimerl bir
hasta diisiiniin. Yalniz basina sokaga c¢ikti§1 zaman evine geri
donememe tehlikesiyle karst karsiyadir. Bunun temel nedeni,
basta kendi adi olmak {izere, esyanin isimlerini unutmasi degil
mi? Insan isimlerin sirrmm kaybettifinde anayurdu olan gonle
donememe tehlikesiyle karsi karstya kalir. Belki de bu yiizden
kendi goniil dilini birakip yabanci kelimeleri kullanmaktan
rahatsizlik duymamaya baglar.”
(https://erdemyayinlari.com.tr/haberler/2978/ Erisim tarihi: 25
Temmuz 2020)

Cosar’in bu agiklamasina tesadiif etmemis bir okur icin bile bastan sona isimleri
hatirlamak/hatirlamamak iizerine kurgulanmis metnin sdylemek istedigi bir derdi oldugu
hissedilmektedir. Aslinda ismini, yani kim oldugunu, 0ziinii, bu diinyaya niye geldigini,
yaradilisinin gayesini anlayan insanin bu diinya ile ve esya ile kuracagi iligkinin anlami
degismekte, farklilasmakta ve yeni sorumluluklar yiiklenmektedir. Metnin biitlinlini

Campbell’in tespitleri lizerinden okuyacak olursak bu diinyaya gelmis olmak aslinda her bir



insan igin maceraya ¢agr1 asamasi. Isimleri unutmak ise gorevi reddetmek. Gorevi kabul ettigi
andan itibaren bitip tilkenmeyen cileler, dostluklar, diismanliklar, nefretler lizerinden sarmal bir
sekilde bu diinya macerasini tamamlayan insan Sliimle birlikte yeni bir esikten gecerek baska

bir maceraya atilmaktadir.

Cagdas ¢ocuk edebiyatinin Ozelliklerinden birisi tiirlerin i¢ i¢e ge¢mesidir. Maria
Nikolajeva’nin janr eklektizmi adim1 verdigi bu durum “yazarlarin harmanlanmis eserler
yaratmak icin bir¢ok janri secip kullanmasidir” (Ak. Jenkins, Smith, Coffel, 2018:27). Masal
tadinda baglayan bir kitap fantastik tiiriin iceriklerini barindirabildigi gibi siirsel bir metin,
bilgilendirici bir anlatiya doniisebilmektedir. Cocuk edebiyati alanindaki bu degisimleri
postmodernizm ile agiklayanlar vardir. “Postmodernizm; felsefe, edebiyat, resim ve mimaride
yirminci ylizyilin son yarisindaki degisimleri, egilimleri ve gelismeleri tanimlamak i¢in yaygin
bicimde kullanilmig bir kavramdir ve etkileri, edebiyat alaninda uzun bir siiredir goriilmektedir”
(Jenkins, Smith, Coffel, 2018:36). “Postmodernizm ve anlami tartismali bir alandir. Tartismasiz
olan yonii ise birligi, homojenligi, biitlinliigii ve bir kapanis1 reddetmesidir... Postmodern
perspektif sorgulayici bir perspektiftir. Metinlerin elestirel bir incelemesi i¢in uygun héle
getirilebilecek alternatif bir sdylem, farkli bir diistinme bi¢imi saglar. Hicbir sey degilse,
postmodern diisiince, postmodern bir yaklasim benimseyerek, baskalariyla ve metinlerle
elestirel diyalog yoluyla kendimizi tiim diisiince tiirlerine, birden fazla anlam olasiligina,

belirsizlik toleransina acgabilecegimizi dne siirer” (Coles ve Hall, 2001:114).

Kayp Isimler Kralligi iiglemesi bu baglamda eklektik bir metin olarak karsimiza
cikmaktadir. Konusu, islenis bi¢imi, olaylarin anlatilis sekli, mekanlar ve daha bir¢ok yonii ile
sOzli kiltiir anlatilarinin 6zelliklerini tastyan ve sembolik anlamlar ihtiva eden uzun bir
masaldir. Ong sozlii kiiltiiriin ilk yazili kiiltiire etkisini acgiklarken sozlii kiiltiirlerde anlatilarin
kahramanlarinin 6nemli ve etkileyici izler birakan kisiler oldugunu ve bunun sebebinin de
akilda kalic1 olmast oldugunu belirtir ve “Tepegdz’li hatirlamak, iki gozii olan bir devi
hatirlamaktan daha kolaydir.” (Ong 89) der. Sonrasinda ise bu zihin yapisimnin degisiminin
zaman aldigini ancak aradan ylizyillar gegtikten sonra eski anlamda kahramanlarin yerini artik
anti-kahramanlarin aldigini sdyler. Bu baglamda Kayip Isimler Kralligi bir masaldir. Ciinkii
baslangigta siradan bir hayati olan ve anlati icinde okura bildirildigi sekli ile se¢ilmis kisi olarak

diinyaya gelen ve halkini zalim bir Kral’in elinden kurtaran halk kahramanidir.

Barindirdig1 mitolojik unsurlar ve peygamber kissalarina yapilan gondermelerle hikaye

farkli okumalara imkéan tanimaktadir. Bu metinler aras1 okumalar sadece iki metin arasindaki



benzerlikleri tespit etmek degildir; sonraki metnin dnceki metinden nasil yararlandigini, nasil
doniistiiglini ve farkli baglamlarda nasil yeni anlamlar kazandigini gérmektir. Cosar’in
hikayesi okuyucusuna eski anlatilarla iliski kurma sans1 vermektedir: Metnin agilisinda dort
mitolojik unsur okuyucuyu karsilar. T1ki bindigi at, ikincisi yol gdsteren kurt, iigiinciisii elindeki

asa ve dordiinciisti onu tehlikeden koruyan ates.

“Hayvanin gdzleri o kadar parlakti ki dolunay gibi
aydinlativermisti bir anda etrafi. Bu bir kurttu... Elindeki asay1
sikica tuttu. Bu asay1 ona babasi yapmisti... Ama oda ne?
Asanin bir ucu bir anda tutusuvermesin mi? Canavarin
gozlerinin parlakligi miydi asayi tutusturan?.. Asanin ucunda
durmadan yer degistiren alev, asay1 yakmiyordu...” (Cosar,

2016:6-7)

At “eski Tiirk diinyasinda 6zellikle insanin ayrilmaz dostu (ki bu sifatiyla 6zel bir
kisilige sahiptir) ve oOzellikle Gok Tanrt icin kurban hayvani olarak kabul edilir.
Kutadgubilig’de at zamanin simgesidir” (Roux, 2015:35). Tirk mitolojisinde “ihtisamli
kisilerin atlarinin genglik suyundan igtikleri i¢in Oliimsiizliige sahip olduklarina inanilir
(Boratav, 2016:74). Bu sebepledir ki kitabin kahramanina yoldashik edecek bu 6zel at anne
tarafindan egitilmis ve zamani geldiginde oglu Yunus’u gitmesi gereken menzile ulagtirmakla
gorevlendirilmistir. Adi Baharat olan bu at bilinmezi bilen bir rehber olur Yunus’a. Kahraman
ve at1 yola koyulduktan sonra yonlerini kaybettiklerinde adini sonradan Canivar olarak
koyacaklar1 kurt, onlara yol gosterir. “Anadolu Tiirkmenleri, kurdun insan soyundan oldugunu
anlatirlar” (Boratav, 2016:73). Belli bir mesafeden yakina gelmeyen kurt maceranin devaminda
da Yunus’un her yolunu kaybetmesinde karsisina ¢ikacak ve yol gosterecektir. Elbette bu yol
gostermenin Tirk inaniglarinda bir karsiligi vardir: R. Stein “...biitlin Tiirk halklarinin
kendilerini bir kurdun diinyaya getirmis oldugu bir atanin soyundan gelenler olarak
tanimladiklarin1” diistinmektedir (Aktaran, Roux, 2017:57). “Kurt bir ata hayvani oldugu i¢in
onun resmi ya da basi sancak direklerinin ucunu siislemekte ve Tiirk muhafiz kitasindaki
subaylar kendilerini kurtlar olarak adlandirmaktadir. Belki de sancaktarin ordunun basinda
yiirliyor olmasi, Oguzname’den ¢ok iyi bildigimiz {izere, 6zellikle yiiriiyilislere kurdun liderlik

etmesinin bir nedeni olsa gerek.” (58).

Hz. Musa’nin peygamberliginin ispatt olarak mucizesini gerceklestirdigi asa,

Firavun’un huzurunda sihirbazlarin ejderhalarimi yutar ve sihirbazlarin kendisine iman



etmesine vesile olur (Araf: 107 ve Suara: 32). Yunus’un asasi ise onu tehlikeden korumak i¢in
ates almaktadir. Ustelik yanan bu ates asaya da zarar vermez. Atese “armndiricr” bir giic
atfedilir... Ates kiiltli ocak atesi ile ilgili ritiiel ve geleneklere dayanir (Boratav, 2016: 34-35).
Nitekim daha maceranin ilk basinda onlara 1sik olan ve fakat yakmayan ates ilerleyen
boliimlerde de Yunus’a rehberlik edecek Cekirge Kadin’in en 6nemli yardimcisi ve maceranin
yoniinii degistiren unsur olarak okuyucunun karsisina ¢ikacaktir, Hz. Ibrahim’i yakmayan,

kahramanin kardesi Ayse’ye karsi da serin olacaktir.

Hikayenin devaminda baska mitolojik unsurlar da okuyucunun karsisina ¢ikar. Cekirge
Kadin’in emrindeki yilan ve onlart muhafaza eden orman. Yazar Cosar, sdylesisinde kendi
anneannesinin boyle bir yilam1 oldugunu ve aslinda Cekirge Kadin kimliginde kendi
anneannesini anlattigin1 ve ayrica metinde yer alan bir¢ok hikadyeyi kendisine annesinin
anlattigin1 sdylemektedir. Yazar’in bu ifadesi bile aslinda metnin hald Anadolu’da varliini

devam ettiren kiiltiiriin metne nasil aktarildigin1 gostermesi bakimindan kiymetlidir.

“Hikayenin ana kahramani Yunus’a adin1 veren Biiylikbabam Yunus
Usta. Cankirililarin deyimiyle Yo6niz Usta... Biiytikbabam, kocaman ve
giiclii elleriyle tahta oymali tavanlar, kok boyali duvarlar isleyen, evler,
camiler insa eden bir Anadolu ustasiydi. Kii¢iikliigiimde, is i¢in ¢iktig1
yolculuklarda basina gelenleri, bir masal gibi anlatirdi bana. Bunlardan
biri de at iistiinde baska bir kdye giderken yanina bir kurdun yaklagmasi
ve elindeki degnegin ucunun alev almasiydi. Yol boyunca siiren bu
olaganiistii hal diger kdye vardiginda normale donmiis, kurt uzaklasmas,
degnek ise her cevirisinde diger tarafta tutusan aleve ragmen hig
yanmamusti. Kayip Isimler Kralligi, biiyiikbabamin basma gelen bu
olagantistii olayla bagliyor. Olaganiistii diyorum ama bu, gordiigiinden
baskasin1 gercek kabul etmeyen ve gordiigiinii farz ettigi icin sosyal
medyada kendisine sunulan her gorsele gergekligini sorgulamadan
dogru kabul edebilen bizler icin boyle. Yoksa bundan elli altmis yil
once Anadolu’nun bir orman kdyiinde yasayan insanlar i¢in olagan
seyler. Annem bile cocukluguna ait hatiralar1 anlatirken, bugiiniin
cocuklarina hatta yetigkinlerine masal gibi gelecek nice olaylardan
bahseder. Bu olaylarin  bir kismi da kitapta yer aliyor.”
(https://erdemyayinlari.com.tr/haberler/2978/  Erisim  tarihi: = 25
Temmuz 2020)




Dogu mitolojilerinde yer alan nesnelerden birisi de yada tasidir. Bu tas, yagmur ve kar
yagdirma gibi olaganiistii 6zelliklere sahiptir. Biiyli yapiminda kullanildig1 diistintilmektedir
(Yonar, 2011: 100-102). Hikdyede Miineccim, unuttugu biiyiileri hatirlamak i¢in magarada
gizli kristalleri ele gecirmek ister. Bu kristallerin her birinin birer hafizas1 vardir ve ge¢mis
bilgeler kristalleri bilgi depolamak ve hastaliklar1 tedavi etmek i¢in kullanmislardir (Cosar,
2016:121).

Sihir ve biyii bircok efsanede, destanda ve dini ritiiellerde ¢ogunlukla kotiiniin
basvurdugu bir gii¢ olarak kargimiza ¢ikan mitolojik unsurlardan birisidir (Yonar, 2011:214).
Hakikati gizleyen, goz boyama ile insanlar1 aldatmaya ¢alisan ve Kuran-1 Kerim’de bozguncu
olarak nitelendirilen (Yunus: 81) biiyticiileri temsil eden Miineccim’in kitabin gélge kahramani
olmas: elbette tesadiifi degildir. Islam inancinda biiyii ve sihir siddetli bir sekilde yasaklanmis
ve bu isle mesgul olanlar da lanetlenmistir. Hakk’in karsisinda batili se¢mis kisiler olarak
biiyliniin onlarin bir araci olmasindan daha dogal ne olabilir ki. Elbette biiyii, okuyuculara

tarafsiz bir dille degil kotiiliiglin anahtar1 olarak sunulmaktadir:

“Bliyli denen sey, kotiliigiin elinden tutan sahte bir gdlgedir.
Parmaklarin1 yana yana getirdiginde duvarda olusturdugun dik kulakli
bir kurt gibi. Ama gercek kurt gelince dnce parmaklar kagar, sonra da
golgeleri. lyiligin giinesi, biiyiiniin gdlgesini er gec¢ yutar.” (Cosar,

2016:120)

Anadolu’nun neredeyse her kdy ve kasabasinda anlatilan efsaneler hala halkin
hafizasinda canli bir sekilde yer almaktadir. Yoniz’de iki ayr1 Anadolu efsanesi birbirinin i¢ine
girmis sekilde anlatilmaktadir. Dalak Suyu Efsanesi ve Gelin Efsanesi. Su yaradiligin baglangic
noktasi, iyiligin, temizligin, giizelligin ve sifanin kaynagidir. Su kaynaklar1 masallarin ana
mekanlarindan birisidir. Pinar baglar1 yolcularin dinlendikleri, peri kizlarinin ortaya ¢iktigi,
sifanin yayildig1 yerdir. “Insan ve hayvanlarm susuzluklarm giderdikleri bircok su kaynagi,
genellikle ayni adla anildiklar1 bir evliyanin kiiltiiyle baglantilidir... Su kaynaklarinin ¢iktigt
magara ve kayalar da ayni1 bicimde kiilt yeri olarak saygi goriir” (Boratav, 2016:112-113).
Yazarin pinar basinda icenlere sifa olan ve fakat testilere doldurulup gétiiriildiiglinde aciyan ve
tad1 zehre benzeyen, baz1 geceler ¢cesmesinden kan aktigi rivayet edilen Dalak Suyu efsanesini

cocuklugunda kulaginda kalan masallardan ve efsanelerden aldig1 ¢ok aciktir:

“Cekirge Kadin saraydan ¢ikinca dogru Dalak Suyu’a gitti. Civar

memleketlerden gelen ¢obanlar, sirayla siiriilerini burada sulamaktaydi.



Baz1 ¢obanlar, bu sifali suyu testisine doldurup evine gotiirmek
istiyordu. Ama su, kaba konulup biraz tagininca zehirden daha ac1 bir
stviya doniisiiyordu. Suyun biitiin sifasi, onu pinarin bagindayken ig¢ince
ortaya ¢ikiyordu. Pinar basina hasta gelen hayvanlar, oradan semiz ve
parlak tiiylii olarak ayriliyordu. Sudan i¢en insanlarin yiiziine kan
geliyor, neseleri kalplerine yiiriiyordu. Cobanlardan biri yeni gelenlere
Dalak Suyu’nun hikayesini anlatiyordu: ‘Bir zamanlar bu topraklarda
zalim bir kral yasardi. Bu kral evlenme ¢agindaydi. Tiim iilkeyi gezdi,
kendisine bir es aradi. Giiniin birinde su basinda bir kiz gordii. Giizeller
giizelinin sa¢ oOrglileri kralin kalbine dolandi. Onu mutlaka esi
yapmaliydi. Lakin kiz sevdaliydi. K&yiin civanmert bir delikanlistyla
nisanltydi. Diiglinlerinin oldugu gece kral diigiinti basip gelini kagirdi.
Delikanli pesinden kostu ama askerler dalagini deserek 6ldiirdii onu.
Geline gelince dyle bir ah etti ki krala, kral tas kesildi. Elinden kurtulan
gelin bu kayanin kovuguna girdi. Sevdigine kavusamadigi i¢in akittigi
gozyaslar1 ¢cesme olup akti. Bu gézyaslarindan icen her yarali iyilesti,
her dertli deva buldu. Sevdiginin dalagia ulagsaydi belki, gelinin
gbzyaslar1 onu da sifasiyla iyilestirirdi. Halen bazilar1 gece vakitleri
goriir bu gelini. Kayadan ¢ikip doldurur kendi gozyaslariyla testisini.
Baz1 geceler kan akar bu c¢esmeden. Yolcular burada durup
ictiklerinden bal gibidir suyun tadi ama uzaga tasirlarsa zehre doner.”

(Cosar, 2016:51)

Ozellikle giindelik hayata dair esyalarm metinde yer almasi kiiltiirel unsurlarin zengin
kullanimina 6rnek olarak gosterilebilir. Elek, tandir, bazlama gibi ekmekle ilgili terimler ve
esyalar; yiin kusak, ii¢ etek gibi kiyafetler; 1sirgan otu, kavak dali gibi daha birgok bitki ve ¢igek

ismi.

Metin alt1 ayr1 peygamber kissasina yaptig1 gonderme ile kutsal metinlerdeki mitlerle
ve hatta dogrudan Kur’an-1 Kerim’le baglantilidir. Bunlardan ilki Musa Peygamber’le Firavun
hikayesidir. Biitiin kutsal metinlerde yer alan bu hikdyede Firavun’a kahinler Israilogullarindan
dogan bir ¢ocugun onun saltanatin1 yok edecegi haberini verirler. O y1l dogan biitiin ¢ocuklar1
oldiirtmesine ragmen kiiciik Musa bir sepetin i¢inde Firavun’un bahg¢esinde bulunur ve karisi
Asiye tarafindan evlatlik edinilir. Boylece Musa Peygamber Firavun’un sarayinda biiyiir

(Kasas: 7-13). Hikayede de Kral Abus’un zulmiine son verecek olan ¢ocuk, ekmek¢i kadinin



¢irag1 olarak her giin saraya gidip gelmeye baslamistir. Ustelik de askerler onu her yerde

ararken.

Kurgudaki ikinci gdnderme ise Hz. Ibrahim’in Nemrut tarafindan atese atilmasi ve fakat
atesin onu yakmamasidir (Enbiya: 69-70). Bu anlatida ise Cekirge Kadin, atese attig1 odunlar

ve emri altindaki yilan1 sayesinde Ayse’yi 6liimden kurtarir:

“Ey ormanin cani.’ diye seslendi kadin ormana girerken. ‘Bana
sirlarindan sir lazim. Biiylik bir atesin ig¢inde yanarak kendini feda
edecek birka¢ odun lazim. Atese soziinii gecirecek, yanginin yoniini

degistirecek, ona dogruyu sdyleyecek odun var mi1?””’ (Cosar, 2016:30)

“Dostum.’ dedi kadin y1lanin kulagina egilip “Bilirim ki senin zehrinde
bile sifa vardir. Atesi yanlis bir sey yapmaktan alikoy. Onu iyilige
inandir.” Sonra odunlarla birlikte birakt1 onu dev y1ginin i¢ine. Elindeki
alevi “Kendinden bagkasin1 yakarsan, yanarsin.” diyerek birakt: yere.”

(Cosar, 2016:31)

Yunus’un se¢ilmis kisi olarak birtakim 6zellikleri vardir. Bunun baginda sifact olmasi
gelmektedir. O bu yeteneginin farkindadir fakat bunun ne anlama geldiginin ayirdinda degildir.
Daha cok kiigiikken bile bitkilerin dilinden anlamakta ve onlart sifa i¢in kullanmaktadir.
Sifacilik yénii ile kahramanin Hz. Isa ile 6zdeslestigine taniklik eder okuyucu (Al-i Imran: 49).
Kardesi Ayse’yi atesten c¢ikardiktan sonra iyilestirmistir ¢linkii o bitkilerin dilinden
anlamaktadir. Baba Yahya’y1 zindanda 6lmek iizere iken yeniden canlandiran da Canivar

yaralandiginda onu iyilestiren de yine Yunus’tur.

Yusuf peygamber kissast ¢ok farkli yonleri ile hem kadim hem de modern metinlerde
defalarca tekrarlanan motiflere sahiptir. Yoniz metninde ise riiya yorumu ve kahramanin

zindana atilmasi sahneleri ile Yusuf kissasi ile iliskilendirilebilir (Yusuf: 5, 36, 43, 46, 100).

“Sen rabbinin hiilkmiine sabret; baligin yoldas: (Yunus peygamber) gibi olma. Hani o,
ofkeli olarak seslenmisti. Rabbinin liitfu imdadina yetismeseydi o mutlaka kinanmay1 hak etmis
olarak 1ss1z bir sahaya atilacakti. Fakat Rabbi onu secip salihlerden eyledi.” (Kalem: 48-50)
ayetinde Allah, Hz. Yunus’un sabirsizligindan bahsetmektedir. Bas karakter Yunus da
etrafindaki herkesten sabretmesi gerektigine dair, siirekli 6giitler almaktadir. Metnin bu kismi1
Hz. Yunus ile hikdyenin kahramaninin adinin Yunus olmasi arasinda bir iliski kurulmasina

imkan tanimaktadir. Zira Yunus hem Cekirge Kadin’dan hem Baba Yahya’dan hem de Dalak



Suyu magarasindaki Gelin’den siirekli bu yonde telkin almaktadir. Sabirsizlik gostererek
zamanindan once kardesini gormeye giden Yunus, magarada hapis kalir ta ki magara ona gegit
verene dek. Tipki Hz. Yunus’un baligin karninda bekleyerek Rabbinden izinsiz yola ¢ikmasinin
kefaretini 6demesi ve kendi i¢ yolculugunu yaparak olgunlagsmasi gibi Yunus da bir siire

magarada hapis kalarak dostlarina glivenmeyi dgrenir.

Metindeki son gonderme ise Hz. Muhammed’in Hz. Ebubekir’le birlikte Mekke’den
Mediye’ye go¢ ederken miisriklerden saklanmak i¢in magaraya siginmalar1 (Tevbe: 40) ve bir
orlimcegin magaranin girisini ag orerek onlar1 korumasina yapilan gondermedir. Tipkit Hz.
Muhammed ve Hz. Ebubekir gibi Yunus ve atesten kurtarilan Ayse, Dalak Suyu’ndaki
magaraya saklanirlar ve magaranin girisindeki kaya, tipki driimcek gibi magaranin agzini

kapatarak onlar1 kralin askerlerinden korur.

Toplumsal bellekte birikmis kelime, kavram, mit ve yasantilarin bugiiniin ¢ocuguna
masals1 bir dille aktarilmasi noktasinda Kayip Isimler Krallig: {iglemesi, Tiirk edebiyatinin ilk
genclik cagindaki cocuklara yonelik yeni yeni olugmayan baslayan yazim tiirliniin ilk
orneklerinden birisi olarak kayda deger goriinmektedir. Essiz ve biricik olduguna dair
bombardiman altinda bireysel bellegini olusturmaya ¢alisan bugiiniin ¢ocuguna toplumsal
bellegin kiiltiirel mirasinin aktarilmasi 6nemlidir. Hikayeler ve masallar tam da bu gorevi
iistlenmis biiyiilii araglardir. Eco’nun dedigi gibi “Kurmaca anlatilarin bizi neden bu kadar
biiyiiledigini anlamak kolaydir. Gerek diinyay1 algilamak gerek ge¢misi yeniden kurmak i¢in
yararlandigimiz o sinirsiz yetenegi kullanma olanagi sunmaktadir bize” (Eco, 2011:169).
Aslinda bireyin kendisiyle ilgili anlattig1 her seyin bir kurmaca oldugu ve bu kurmacanin
gecmisin hazineleri ile zenginlestiginde daha anlamli bir hale gelecegi farkindaligi i¢in bu tarz
metinlerin ¢ocuklarla bulusturulmasi kaginilmazdir. Sadece metnin siiriikleyiciligi ve okurunu
heyecanli bir maceraya c¢ekmesi degil analiz edilerek farkli okumalarinin yapilmasi da
gerekmektedir. Yazinin basinda belirtildigi gibi ilk genclik metinlerindeki kurmacalar bir
gerilime dayanmaktadir. Ergenlik doneminde fiziksel ve ruhsal gerilim i¢inde olan genglerin
bdylesi metinlerle bulusmalarinin ve bu metinleri irdelemelerinin saglanmasi gerilimlerini bir
nebze olsun hafifletecek ve bu diinyadaki maceralarin1 anlamli hale getirmelerine yardimci

olacaktir.
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