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“Bu calisma, Osmanly baskentinde genis
Malay cografyasimin bir parcasiolan -

Acedeki somiirge savaginin nasil

anlasildigini ortaya koyarken,

aym zamanda Agenin yakin tarihine de

151k tutmast bakimindan dikkat cekicidir.”
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Cinema as adream machine

HAKKI OCAL *

If it were not for Sergei
Mikhailovich Eisenstein’s movie
editing (montage) technique, we
would probably not have cinema
as we know it today. Of course,
we could still have movies, but
it wouldn'’t be like what we call
cinema.

In his seminal book, titled “Left of
Hollywood: Cinema, Modernism,
and the Emergence of U.S. Radical
Film Culture,” Chris Robé, associate
professor in film and media studies
at the University of Texas, singles
out Sergei Eisenstein for his
theoretical contributions to the
contemporary movie industry:

“One thing Western Left film

theory highlights about montage

is its ability to affect spectators in
challenging ways. By employing
such terms as “kino-eye” and “kino-
fist” in their early writings, Soviet
directors emphasized how montage
could smash through spectators’
reified perceptions and thoughts

to enable a progressive, collective
vision and way of life. Rather

than discussing cinema in such
aggressive terms, international
Western Left film theorists took

a more moderate approach and

Netflix greenlights Ottoman

attention to montage’s relation to
character psychology than their
Soviet counterparts did.”

For those who are not familiar
with the formalist film theory
Eisenstein had helped develop,

it is an approach that focuses

on the technical elements of a
film, like lighting, scoring, sound
and set design, use of color, shot
composition, and editing.

It is the editing field that Eisenstein
really revolutionized in the industry
that was being born. Before him,
movie makers would shoot a
2-hour movie at once, or in two or
three takes, and would splice the
shots together! Eisenstein thought
that our dreams are what cinema
should look like: “When we travel
in our dreams we don't “see” all the
voyage in its entirety, but just the
beginning and the end. Even in a
dream, our mind’s eye completes
the missing parts.” So, Eisenstein
started filming his movies “in
parts” and putting them together
(montaging) later in the editing
suite. This montage technique
enabled him to shoot his scenes
non-consecutively. A scene that
would be at the end could be filmed
in the early days of shooting.

Today, cinema is, more than
anything else, a dream machine:

a device that puts the masses to
sleep. One has to learn how to read
the cultural harms seeping through.

I am sure Eisenstein did not have
this state of affairs in mind when
he thought about montage in terms
of how dreams are made.

Streaming giant Netflix has ordered
Ottoman Rising, a six-episode
miniseries that will chronicle the
reign of Sultan Mehmed II, known as
Mehmed the Conqueror.
Co-produced by STXtv and Karga
Seven Pictures, the series will be
limited to six episodes and will

tell the story of one of the most
influential emperors of all time.

A documentary and drama hybrid,
the limited series will be distributed
by STX in Turkey and China while
Netflix will retain the rights for its
distribution in the rest of the world.
Born in 1432, Mehmed II first
ascended the throne in 1444,
following his father Murad II's
voluntary abdication from it, but after
facing the Hungarian and Crusaders’
threat from the west, he invited

(or ordered) his father to resume
leadership of the empire. Mehmed
returned to the throne in 1451.

On May 29, 1453, Sultan Mehmed

IT conquered Istanbul, then called

Rising miniseries on Mehmed
the Conqueror’s life

: 4 .ﬂﬂgrh@v.-l';%l .i T \
\ Ly ol
: % ;‘éﬁ. '

F ‘*F

The conquest transformed the city,
once the heart of the Byzantine
realm, into the capital of the new
Ottoman Empire. The remaining
Byzantine enclaves in the Morea
Peninsula in Greece and in northern
Anatolia were also conquered by the
Ottomans during Mehmed II's reign.
Under his rule, the Ottoman

Empire conquered the entire Balkan
Peninsula, subdued Wallachia and
Moldavia, and formed an alliance
with the Crimean Khanate. In the
east, he conquered most of rival
Anatolian Turkmen beyliks. The
Ottomans became a naval force that
matched that of the Venetians and
the Genoese, who eventually had to
give up many of their trade posts and
colonies to the Ottomans.

In addition to his military successes,
Mehmed II is also known for his
intellectual depth. He introduced
the millet system, which allowed

an overtly Freudian perspective
in discussing montage’s ability to
affect spectators. [Sergei Eisenstein

* Advisor to the President of Ibn
Haldun University and faculty
member at the Department of

Constantinople, the city from where
the Byzantines had ruled the Eastern
Roman Empire for more than 1,000

religious freedom for non-Muslim
subjects of the empire and helped
Ottomans maintain their rule for

and Vsevolod Pudovkin] drew more Media and Communication. years. nearly 450 years afterwards.

Film by martyred Palestinian recognized in Istanbul

film, “Amwas.”

The award was granted as part of a major
conference that kicked off in Istanbul,
under the heading “Palestine Addressing
the World.” The aim was to raise
awareness for the Palestinian cause, and
the event was organized by the Beirut-
based Palestinian International Forum for
Media and Communication. The two-day
conference brought together hundreds of

A movie filmed by a martyred Palestinian
reporter was awarded the silver medal at
the “Media Creativity Award for Palestine”
Festival in Istanbul.

Yaser Murtaja’s movie, “Between Two
Crossings,” came in second place at the
Festival, and it features the daily suffering
of Gaza residents due to the Israeli
blockade. The gold medal was awarded to
Palestinian director Dima Abu Ghoush's

journalists, academics and writers from
over 60 countries.

Murtaja, a 30-year-old photographer and
cameraman, had applied for the award only
a few months before being shot dead in the
Gaza Strip’s weekly protests, known as the
Great Return March.

He was shot from a bullet by an Israeli
sniper last April while he was covering the
events of the protests.
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Geleneksiz bir sinema mumkiun mu?

Muhammed Akaydin *

Sinemanin insanla ve cagla iliskisini ele almak
oldukca zor bir mesele. Zira sinema, en geng sa-
nat dali. Dogusu bile 130 yil kadar énce. Hal bdy-
le olunca insanlik tarihinin yakin ge¢misindeki
binlerce yillik gelisiminde yok goriinen bir ara-
cn kadim algilara hitkmetmesinin miimkiina-

t1 tizerine derin siipheler dillendiriliyor. Esasinda
sinemanin ne oldugu ve elbette ne olmadig so-
rularinin cevabi da tam burada gizli. 1916'dan
beri sinemanin sanat olma ihtimali izerine ko-
nusuluyor. Sadece konusulmuyor, tiretimle savlar
destekleniyor.

Sinemanin ilk ciddi kuramcisi olarak kabul edi-
len Hugo Munsterberg, 1916’da sinemanin sanat
oldugunu dile getirir. Cagdaslar arasinda ciddi
bir tartisma konusudur bu. Kabul eden de olur,
reddeden de... O giinden bu yana tartisma sekil
degistirerek devam ediyor.

Oncelikle sanatin tarifini yapmamiz gere-

kir. Stikir ki sanat, tarifi net olmayan bir sey.
Gorecelik esasl tizerine kurulu. Idrak, birikim,
form, norm, zaman, zemin, insan, ruh, duy-

gu gibi degiskenlik gosteren niianslar iizerin-

de yiikselen bir manzara oldugundan sanata net
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bir tarif yapamiyoruz. Ama elbette meseleyi cercevelendirmek iizere bir daire
belirlemeliyiz.

“Sanat, insamin idraki ve yéntemi cercevesinde, esyay algilama ve ifade etme bi-
amidir.” denebilir. Yontem, burada 6n plana cikiyor. Yani “nasil” sorusunun
cevabu...

Bir sanat eserini digerinden ayiran temel unsur “nasi” yapildigidir. Elbette diger
biitlin sorular 6nemli. Ne, kim vb. sorular ¢ogaltilabilir. Hepsinin ayr ayn kiy-
meti vardir. Ancak sanat unsurunu 6n plana cikaran ve yontemi belirleyen sey
“nasil”dir. Sanat, bir ifade etme bi¢imidir. Konusmak gibi... Yazmak gibi... Tavir
gibi... Bakis gibi... Susus, diisiinis, uyuyus gibi...

Sinema, en genc ve en popiiler sanat. Bu, dyle bir paradoks olusturuyor ki bitme-
yen bir tartismanin icerisinde bliyliyor sinema... Poptiler kiiltiiriin en ciddi arac-
larindan biri haline gelen sinema, Hollywood 6rneginde oldugu gibi kiiltiirel em-
peryalizm ve politik manipiilasyonun en 6énemli silah1 oluverdi. Bunun tesadiifen
olusan bir sey olmadig: asikar.

Insana dair olan her seyde oldugu gibi sinemada da yorum alani ¢ok genis. Ancak
sanat s6z konusu olunca, olayin kendisi yorum oluyor. Haliyle de hem sinema
urlinti hem de sinemanin kendisi hedef tahtasinda yer aliyor.

Sinemanin ne olmadigindan bahsederken esyay1 ziddiyla kaim eden yaradilisin
avantajina siginip meseleyi net sekilde ortaya koyabiliriz. Sinema, bir kitle ile-
tisim aracidir. Televizyon, gazete, radyo, kitap, dergi vb. gibi... Sinema, bir kit-

le iletisim arac degildir de... Sanattir zira. Ureten de muhatap da insandir. Sanati
aracsallastirmak ciddi sorunlar1 beraberinde getirir. Postmodern zamanin temel
sorunlarindan biri olarak amaclar arag, araclar amac haline gelir.

Sanati1 ve sinemay1 kutsamak da -tersten bakildiginda- aymi kapiya cikiyor.
Kutsanan hicbir sey soruya muhatap olamaz. Kutsamak, sinirlamaktir. Kutsal,
bellidir. Herkesin kendine gore kutsal biiyiitmesi, insanin tanrilik iddiasina varnr
ki, béyle bir durumda sanat da hayat da berhava edilir.

Kutsanmamuis sanatin irtinleri, kutsanmamis insanin dimagina hitap eder.
Kutsanmamuis sanat, kutsanmayan hayata akar. Kutsanmamuis sanat, kutsanma-
mis insani besler. Yaratilmislarin en sereflisi olarak insan, kutsiyet uydurulmamais
zamanin ruhu ile hakikatin izini siirebilir.

Sinemanin temel paradoksu tam da budur. Bir yanda kitle iletisiminin ve poptiler
kiiltiirin araa (aragsallasmas: sonrast amaca olmast), diger taraftan da insanin id-
rakine vurulan ket olarak kutsamayla cizilmis simirlarda debelenen insanin ama-
Cl... Sinema bu degildir. Olamaz. Olmamali.

Sinemanin ne oldugunu ve ne olmadigini belirleyen unsurlardan biri de muhata-
bidir. Yani sadece iireticisi olan yonetmen ve ekibi degil, izleyici de sinemanin ta-
rifinin icindedir. Bir filmi kiymetli kilan seylerin basinda gelir, seyirci. Eserin ken-
disi, yénetmen, elestirmen, izleyici ve zaman, filmin kiymetini belirler. Hal boyle
olunca izleyiciyi ve zamanin ruhunu da biitiin tariflerin, terkiplerin ve taltiflerin
arasina almaliyiz.

Zamanin ruhu ile izleyici birbirini tamamlar. Zira izleyicinin idrakini zaman, za-
manin ruhunu da insan belirler. 130 yasindaki sinemanin émrd, birbirini tek-
fir eden kuramlarla doludur. Yeni Gercekcilik, Yeni Dalga, Disavurumculuk,
Bicimcilik vs... Her biri toplumsal gelismelerden etkilenen (yani zamamn ruhun-
dan) insanlarin idrak modelleri izerine bina edildi.

Misal, 1. ve 2. Diinya Savasi sonrasi italyan Yeni Gercekcilik ve Fransiz Yeni Dalga
dogmustur. Hollywood'a itiraz ederler, gercekeiligi savunurlar. “Herkes sinema
yapabilir.” diyerek bir 6zgiirliik alan1 olustururlar. Ve esasinda Avrupa’dan once
Rusya’da 1927'de (Bolsevik Ihtilali sonras etkiyle) Vertov, “Sinegoz” kuramini or-
taya atar. Senaryoyu reddeder. Hollywood'un (plato sistemi ve senaryo ile) insana
saygl duymadan, manipiilasyonla sinemaya ihanet ettigini soyler. Rusya, Fransa,
Italya, Almanya, Danimarka vs... Diinyanin her yanindan, toplumsal olaylarin ya-
sandig1 her cografyada sinema adina yeni yaklasimlar nesviinema bulur. Iste sa-
nat1 ve sinemay1 zengin kilan da budur. Biitiin bu noktalara biitiinliiklii bakinca,
sinemanin ne olmadig1 hususunda elimizde net veriler olmakla beraber, sinema-
nin ne oldugu noktasinda zamanin ve zeminin ruhuna gore giincellemeler yap-
mamiz gerektigi kendini gosteriyor. Temelde degismeyecek olansa, sinemanin in-
san ile dogrudan irtibati... Insanin esyay1 anlama, anlamlandirma ve ifade etme
derdinin her daim canh kalacak olmasi...

Meselenin geldigi yerde parantezi kapayip esas meseleye gecmek gerek: “Biz
bu manzaramn neresindeyiz?”

Gorsel sanatlarla (sinemamn seklen gérsel sanat olmasim kastediyorum yoksa
sinema icsel bir sanattir) yeni barisan bir toplumuz. Sinemada ciddi mesafeler
kat ediyoruz. Zamanin ruhunu dogru okuyup, kadim gelenegimizden beslene-
rek yenilik¢i ve kurucu bir yol izleyebilirsek, sinemanin yarininda bu toprakla-
rin tarifinin ve taltifinin olmas1 miimkiin. Bunu saglamak icin ne yapacagimiz
ise sinemanin kisa tarihinde sakl:...

Sinemaya 130 yillik 0miir bicerken kalin bir ¢izgiyle serh diismem gerekiyor.
Zira “Batili” bir yontem ve yonelim olarak ortaya ¢iksa da sinemanin atala-
rindan ve teknolojik olarak dogurucularindan biri Miisliiman bilim adami Ibn
Heysem idi. 965 senesinde Basra’da dogan Ibn Heysem; matematik, fizik, me-
taliirji, astronomi, miithendislik alanlarinda s6hret yapar. Takriben 1000 y1-
lindaki bulusuyla kameranin icadina giden siireci baslatir. Optik biliminin de
babasidir. Ibn Heysem'e kadar goziin gérme sistemi Aristo ve Batlamyus'un
teorisi ile biliniyordu. Yani cisimler 151k yayar, goz de onu alarak gérme eyle-
mini gerceklestirir. Ibn Heysem ise bu teoride bir sikint1 oldugunu diistiniir.
Arastinr, dener ve sonunda goziin gorme sisteminin kopyasi olarak “karanlik
oda"vy1 bulur. Cisimlerin 15181 yansitma yoluyla goériiniir oldugunu ispat eder.

Sinema, en genc ve en popiiler sanat.
Bu, Oyle bir paradoks olusturuyor ki
bitmeyen bir tartismanin icerisinde
biiyiiyor sinema... Popiiler kiiltiiriin
en ciddi araclarindan biri haline
gelen sinema, Hollywood Orneginde
oldugu gibi kiiltiirel emperyalizm ve
politik manipiilasyonun en énemli
silah1 oluverdi.




» 6

Acik Medeniyet | Open Civilization | dalidill §,laall

Sinemanin ne oldugunu ve ne
olmadigini belirleyen unsurlardan
biri de muhatabidir. Yani sadece
ureticisi olan yonetmen ve ekibi
degil, izleyici de sinemanin tarifinin
icindedir. Bir filmi kiymetli kilan

seylerin basinda gelir, seyirci. Eserin
kendisi, yonetmen, elestirmen,
izleyici ve zaman, filmin kiymetini
belirler.

Ve karanlik odada bunu yaparken optigi icat eder. Karanlik odada ilk kez goriintii
diistiriir. Ibn Heysem'den sonra buluslar tizerine koyarak devam ettirmek ¢ok za-
man alir. Batr'da Orta Cag yasanmasa, Islam cografyasinda uzun siiren bir ilmi du-
raksama olmasa, kameranin dogumunu ve sinemanin hayata gecisini ¢ok ¢ok 6n-
ceden konusuyor olabilirdik.

Sinemanin teknolojik olarak dogusunu getirecek olan icatlarin basini ceken optigi
bir Miisliiman bilim adami gerceklestiriyor. Bunun manasi ¢ok biiylik. Geldigimiz
noktada Mislimanlar artik sinema ile baristy, evet. Lakin uzun siire mesafeli kal-
malarinin sebebi, Ibn Heysem gibi isimlerin varhgindan haberdar olmamalariyda.
Bu bilginin olusturacag 6z giiven ve istikamet ile diinyaya bakacak olan insani-
miz, cok erken vakitlerde sinemada kiymetli yollar alabilirdi.

Yakin tarihimize bakinca sinemanin kiymetini anlayan ve gelenek ile de bagi-

n1 kurmaya calisan isimler oldugunu goriiyoruz. Metin Erksan, Halit Refig, Yiicel
Cakmakli, Ahmet Ulucay bu isimlerin basinda geliyor. Her biri rahmetli olan bu
isimler, kendi dénemlerinde iilkemiz sinemasinda devrim niteliginde adimlar
attu.

Metin Erksan, sinemanin sanat unsurunu énemsedigi eserleriyle tanindi.
Katmanh hikayeleri, Anadolu insaninin dertleri ve idrak bicimiyle kendine yon-

tem olusturmaya calisti. Sinematografiden senaryo kurgusuna kadar bircok konu-
da Tiirkiye'de ilkleri yapt1 ve “Sevmek Zamam”, “Susuz Yaz" gibi 6limsiiz filmler

ortaya cikardi.

Halit Refig de ozellikle yerellik ya da yerlilik seklinde ifade edilecek halkci sine-
manin kurucular arasinda yer aldi. Toplumun degerleriyle barisiktl. Cok cesit-

li hikayeler ele ald. Tlle de Anadolu insaninin arasinda ve Anadolu insaniyla hika-
yeler kurdu. Sinemamiza silinmez yerli izler birakti.

Yiicel Cakmakli, Milli Sinema akiminin kurucusu oldu. Mesut Ucakan ile bera-
ber bu alanda iiretilen bircok filme imza att1. Dindar Anadolu insaninin dertleri-
ni, yabancilasma 0zentisindeki bakis acisinin elestirisini filmlerinde dile getirdi.
Ulkenin bugiine gelmesinde, gelinen noktadaki algilarin sekillenmesinde 6nem-
li etkisi oldu.

Ahmet Ulucay ise memleketin en 6zgiin isimlerindendi. Kiiciik bir Anadolu kasa-
basinda yasarken, varin1 yogunu ortaya koyarak sinema yapmaya ¢alisan Ulucay,
“Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak” filmini ortaya cikardi. Omrii vefa etme-
di ve baska film cekemedi. Ama kisa filmleri ve tek uzun metraj filminin yani sira
hayatiyla 6rneklik teskil etti.

Sinemayla barisma stirecini atlatip esash tiretim asamasina gectik. Artik sine-
manin ne oldugunu gosterecek eserlerin iiretildigi bir merkez haline geliyoruz.
Bunda en biiyiik pay, son 15 yilda gelenek ile yeniden kurulan bagdir. Yakin gec-
misteki kiymetli cabalarin iizerine kurulan iiretimle birlikte sinemamiz, gelenek
ile yenilik arasindaki kuvvetli bag ve sonsuz iiretim alaninda emin adimlarla yol
alacaktir.

* Ibn Haldun Universitesi Basin Muisaviri.
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Tiirkiye'de nasil bir sinema egitimi?

ALI KIVRAK *

Tiirkiye'de “iletisim” gibi “sinema” da genel anlamiyla
hem bir meslek hem de bir akademik arastirma alani
olarak dogru anlasilmamis durumda.

Sinema da iletisimin diger alanlan gibi kendi icinde
uzmanlik gerektiren mesleklerin bulundugu bir alan
olarak goriilmiiyor. Bu anlamda her iki alan da aym
torbaya doldurulmaya mahkim tilkemizde. Reklamin,
halkla iliskilerin, televizyonun, radyonun, gazetenin
icerisinde pek cok farkli meslekten insanin bulundugu
alanlar oldugunu bir tiirli kavrayamiyoruz. Bu
mesleklerin en az tip ve mithendisligin alt alanlan gibi
uzmanlasma istedigini anlayamiyoruz.

Bu yanlis algilarn etkisi egitim balaimindan hem diger
iletisim alanlarinda hem de sinemada pek ¢ok sorunu
beraberinde getiriyor. Radyo, televizyon ve sinema ayni
boliim icerisinde 6gretilmeye calhisihyor ki her biri yarim
yamalak kaliyor.

Tiirk sinemasinin gelismesinin 6niinde duran en 6nemli
engellerden biri olarak -ne yazik ki- sinema egitiminde
yasanan kafa karnsikhigim ve kargasay1 gosterebiliriz.

Sinema egitimindeki sorunlar
Tiirkiye'deki sinema egitiminde yasanan sorunlar madde
madde sayalim:

1. Sinema egitimi veren kurumlar arasinda ortak bir
yaklasim yok. Egitimler, okullarin 6gretici kadrosunun
birikimi ile belirleniyor. Boylece kimi okullarda teorik,
kimi okullarda da pratik bir egitim anlayis1 benimseniyor.

2. Sinema egitimi alacak 6grencilerin merkezi sinav
sistemiyle secilmesi, yetenek ve ilgilerin g6z ardi
edilmesine sebep oluyor.

3. Sinema boltimleri, giizel sanatlar ve iletisim
fakdilteleri altinda iki farkh anlayisla egitim veriyor.
Tletisim fakiiltelerinde, radyo ve televizyon gibi farkli
alanlarla ortak bir ¢at1 altinda egitim yapilmasi sorunlari
beraberinde getiriyor.

4, Sinema egitimi veren okullarin ve béliimlerin
teknik altyapilan birkag istisna disinda cok yetersiz. Bu
durum, hem vakif hem de devlet iiniversitelerinde de
ayni Ogrenciler sinema sektériinde kullamlan teknik
ekipmani hi¢ tamimadan okullardan mezun oluyor.
Tahtaya ¢izilen kamera sekli tizerinden sinema egitimi
verilmeye calisihyor.

5. Boliimlerin 6gretim kadrolar yeterli degil. Hem tam
zamanl hem de yan zamanl hocalarin mevcut ticret
politikalan yiiziinden egitim disinda islerle ugrasmak

zorunda kalmalarn egitimi aksatiyor.

6. Sinema egitiminde tlimevarimsal bir anlayis hakim.
Ogrenciler son simfa gelene kadar film yapim siirecleri
hakkinda sistemli bir egitim alamiyor ve film yapimiyla
ilgili yeterli deneyime sahip olamiyorlar.

7. Programlarin kontenjanlan cok yiiksek. Tirkiye'de
glizel sanatlar ve iletisim fakiiltelerinde mevcut
boliimlerden her yil binlerce 6grenci mezun oluyor.
Bu hesaba meslek yiiksekokullan ve diger kurslarda
egitim alan 6grenciler katildiginda birkac on yil icinde,
sayilar1 on binleri bulan sinemacidan bahsedebiliriz.
Bu niceliksel ¢cokluk niteligi biiyiik oranda diisiiriiyor.
Akademik kadro 6grenci sayisina oranla ok yetersiz
kaliyor.

Bu temel problemleri siraladiktan sonra kisaca ¢dziim
Onerilerimizin neler oldugunu agiklayalim.

Sinema egitiminde standartlasma

Diinya sinemasi icinde kendi rengi ve dokusuyla bir
Tiirk sinemasindan bahsetmek i¢in atilacak en 6nemli
adimlardan biri ekollesmenin saglanmasi olmali. Bu
konuda hem koordinasyonla ilgili adimlar atilmali hem
de miifredat elden gecirilerek standart bir sinema egitimi
anlayisit benimsenmeli.

Bunun baslangica da, dgrenci seciminde merkezi

sinav sistemine ek olarak, hem teori hem de pratikte
Ogrencilerin sinema bilgilerini ve sinemaya yonelik
ilgilerini dlcecek bir yetenek sinavinin uygulanmasiyla
saglanabilir. Daha iyi matematik sorusu ¢6zenin daha
iyi bir senarist olamayacagi bariz bir gercek olarak
karsimizda dururken, bu sinav yonteminde 1srar etmek,
hem &grencilerin yillarini verimsiz gecirmelerine sebep
oluyor hem de sektortin ihtiya¢ duydugu nitelikli
insanlann yetismesinin ¢niine geciliyor.

Sinema béliimleri fakiiltelere

doniismeli

Avrupa, Rusya ve ABD'de drnekleri

oldugu gibi sinema egitimi

verecek okullarn tiniversitelerde

bélim olmaktan ¢ikmasi, glizel

sanatlar ve iletisim fakiilteleri

haricinde sinema fakiiltelerine

dontstiiriilmesi gerekiyor. Boylece

sinemanin uzmanlk alanlarina

uygun boltimler olan senaryo, yonetim, yapimcilik,
gOrlintii yonetmenligi, sanat yonetmenligi, gorsel efekt
ve kurgu, miizik ve ses gibi boliimleri biinyesinde
barindiran ve sadece sinemaya odaklanmis egitim
kurumlan olusturmanin 6nii acilabilecek ve 6grenciler
ilgi ve yeteneklerine gore sinemanin mesleki alanlarinda
derinlesebilecek. Bu saydiklarimizin en iyi 6rnegi
olarak Rusya’da 1919 yilinda kurulan Gerasimov
Sinematografi Enstitiisii gdosterilebilir. Bu enstiti,
2008 yilinda tiniversiteye doniistiiriildii. Bir diger
Ornek de sinemanin alt dallarinda lisans egitimi veren
New York Film Academy’dir. Burasi ayni zamanda
diinyanin farkh yerlerinden gelen 6grencilere sertifika
programlan da diizenliyor. Meraklisina ticiincii ve son
olarak uygulamaya verdigi agirlikla bilinen University
of Southern California School of Cinematic Arts 6rnek
gosterilebilir.

Teknik altyapi sektor standartlarina yiikseltilmeli
Plastik sanatlarda oldugu gibi sinemada da liretim
teknolojileri olduk¢a 6nemli. Sektdrde kullanilan
kameralar, ses kayit cihazlarim, jib, dolly, stabilizer gibi
ekipmanlarn, kurgu programlarin ve 1s1klar gérmeden,
deneyimlemeden mezun olan égrencilerin sektorde
calismasi; yonetmen, gériintli yonetmeni, 151k sefi,
kurgucu olmasi beklenemez. Bu nedenle sinema egitimi
vermeye soyunan okullarn ciddi bir teknik altyap:
hazirlamalan, bu altyapiy1l zamanin ruhuna uygun bir
sekilde giincel tutmalar: gerekiyor.

Egitimcilerin iicretleri gozden gecirilmeli

Sinema okullarinda, 6zellikle teknik konularda verilen
egitimler sektorden gelen yar zamanl egitmenlerin
destegi ile yapiliyor. Universitelerde bu ve benzeri
bolimlerde egitim verecek kisilerin makul ticretler
almalar, profesyonellerin sektérden okullara daha rahat
cekilmesini saglayacaktir. Ayrica 6grencilere teknik
ekipmanin yani sira gerekli olan oyuncu desteginin yolu
da ne yazik ki ticret politikalarindan geciyor.

Tiimdengelimsel egitim anlayisina gecilmeli

Sinema egitimi s6z konusu oldugunda tiimevarimsal
egitim verimli bir anlayis degil. Mevcut sistemde
ogrenciler 4 y1l boyunca sinemanin alt alanlarina yonelik
dersleri parca parca ve cogu zaman da aralarinda bir

iliski kuramadan aliyorlar. Halbuki sinema; yapimdan
yonetime, senaryodan miizige, 1siktan dekora biittiin
parcalarinin uyumu ile bir anlam ortaya cikartir.
Ogrenciler bu nedenle ilk giinden itibaren “iyi-kétii” film
yapmal ve film yaparak egitimlerini almali. Film yapmak
icin de yine yukarida belirttigimiz teknik imkanlarin
ogrencilere saglanmasinin gerekli oldugu kacinilmaz bir
gercek.

Kontenjanlar diisiiriilmeli
Sinema sektériimiiziin biiytikliigii g6z oniinde
bulunduruldugunda, ne kadar sinemaciya (senarist,
yénetmen, yapima, gériintii yénetmeni, 151k
sefi, kameraman, sanat yénetmeni vb.) ihtiyac
duydugumuz tahmin edilebilir. Bu nedenle
her liniversitede bir sinema béliimii
acmanin mantiksiz oldugunu séylemek
gerekiyor. Kaynaklarin israfi anlamina
gelen bu uygulamadan vazgec¢meli, sinema
okullar fakiiltelere doniistiiriilerek sayilar
azaltilmalidir. Bununla birlikte sinema
fakiiltelerinin altinda acilan boliimlere, en
fazla 10-15 6grenci alinarak kalite korunmali.

Sonug olarak yukarida bahsettigimiz sorunlarin sayisi
elbette bu kadarla simirh degil. C6ziim Onerileri ise
kimilerine afaki ve hayal iiriinti gelebilir. Ancak
Amerika'y1 yeniden kesfetmenin liizumsuzluguna
inaniyorum. Sesimizi duyuracak ve medeniyetimizi ihya
edeceksek hikayelerimizi anlatacak iyi bir sinemaya
ihtiyacimiz var, hamasete ve korler sagirlar oyununa
degil. Bunun yolu da ilk elden iyi bir sinema egitiminden
geciyor vesselam.

Not: Bu yazida yénetmen Semir Aslanyiirek ve Prof. Dr.
Selahattin Yildizin gériislerinden yararlamlmstir.

* Ibn Haldun Universitesi Medya ve Tletisim Bolimui.
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Tirk sinema tarihine kisa bir bakis

“Sihirli perde” olarak da tanimlanan sinemanin Tiirk insaninin hayatina girdigi 14 Kasim 1914’ten bu yana gecen 104 yilda, Tiirk
sinemasi 7 bin dolayinda filme imza att1. 1966 yili, 239 filmle rekora imza atarken; 31 film cekilen 1991 yili, sinema tarihinin durgun

yillan arasinda yerini aldi.

Sinemanin Tiirkiye'ye girisi ve ilk yillar
Tirkiye'nin sinema ile tanismasi, 1896 yilinda
Lumiere kardeslerin “sinematograf” adim verdikleri
ilk sinema aygitim1 kesfetmelerinden hemen sonra
oldu. Bu dénemde, Lumiere kardeslerin diinyanin
dort bir yanina belgesel cekimi icin gonderdikleri
ekiplerden birinin Tiirkiye'ye ugradigi tahmin
ediliyor.

1Ik film g6sterimi de aym tarihe rasthiyor. 1896'da
II. Abdulhamid i¢in sarayda film gdsterimi
diizenleniyor. Ardindan Istanbul'da, Izmir’de ve o
dénem Osmanh topraklarina dahil olan Selanik’te
ilk sinema salonlan acilmaya bashyor. Bir Tiirk
tarafindan cekilen ilk film ise, Birinci Diinya
Savasimin baslamasinin hemen sonrasinda, 14
Kasim 1914'te gerceklesti. Fuat Uzkinay tarafindan
cekilen belgesel Yesilkoy'de (Ayastefanos), Osmanli-
Rus Savasiin sonunda imzalanan ve ulusal onuru
zedeleyen bir antlasmanin anisina dikilen abidenin
yikilisim goriintiiledi. S6z konusu film, “Ayastefanos
Rus Abidesinin Yikihgst” olarak biliniyor.

Ordu Film Dairesinin bir dénem yoneticiligini
yapan, Tiirkiye’'de ilk sinema salonlarinin acilmasina
onayak olmus Sigmund Weinberg, Milli Operet
Kumpanyasinin repertuarinda yer alan, Moliere'in
unli “Zoraki Nikdh” adh oyunundan yapilan bir
uyarlamay: “Himmet Aga’min Izdivaa” adiyla filme
cekti. Bu filmi, Tiirk basininda yakin tarihimizin
onemli simalarindan Sedat Simavi'nin ¢ektigi
“Pence” ve “Casus” isimli filmler izledi.

I. Diinya Savasinin ardindan...

Osmanli’'nin savastan yenik ¢ikmasinin ardindan
Ordu Film Merkezinin elindeki tiim olanaklar,
“Malul Gaziler Cemiyeti” adindaki paravan kurulusa
devredildi. Tk sansiir olay1 da bu dénemde
gerceklesti. Fuat Uzkinay'in “Miirebbiye” adh filmi,
isgal giiclerine géndermeler icerdigi gerekcesiyle
yasaklandi. O donemde halk tarafindan ilgiyle
izlenen konulu filmler arasinda ise “Bican Efendi
Vekilharc”, “Bican Efendi Mektep Hocast” ve

“Bican Efendinin Riiyast” liclemesinden olusan
“Bican Efendi” dizisi 6ne cikt1. Milli Miicadelenin
baslamasiyla Malul Gaziler Cemiyetinin

tiim imkanlar Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
Hilkiimetine devredilince, Kurtulus Savas1 yillarinda
onemli baz1 belgesellerin ¢cekimi yapildi. Dénemin
baslica 6zelligi, askeri belgesellerin yani sira, ilk
konulu filmlerin cekilmesi ve belki daha da 6nemlisi
halkin sinemaya yabana kalmayacaginin ilk
isaretlerinin alimmasiydi.

Kurtulus Savasinin kazanilmasi, 1922 ile baslayip
Tiirk sinema tarihinde “Tiyatrocular Donemi”
olarak adlandirlan ve neredeyse tiimiiyle Muhsin
Ertugrul'un damgasini tasiyan ve 1939'a kadar
stiren devre baslamis oldu.

Muhsin Ertugrul

Tiyatrocular dénemi (1922-1939)

Mubhsin Ertugrul, Tiirk sinema tarihinin en onemli
birkac kose tasindan birisi oldu. 17 yil boyunca Tiirk
sinemasina yapimcl, yonetmen, senarist ve oyuncu
olarak hizmet verdi. Muhsin Ertugrul 1922'de
Kemal ve Sakir Seden kardesler ile anlasarak ilk film
stiidyosunu kurmaya karar verdi. Halic'te orduya

ait Defterdar Mensucat Fabrikasinin bir pavyonu
kiralanarak stiidyo haline getirildi. Ardindan
Mubhsin Ertugrul'un cektigi ilk film “Istanbul’da Bir
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Facia-1 Ask” ya da diger adiyla “Sisli Giizeli Mediha
Hammn Facia-1 Katli” izleyiciyle bulustu. Bu filmi,
“Bogazici Esran”, “Atesten Gomlek”, “Kiz Kulesinde
Bir Facia”, “Leblebici Horhor” ve "“Sozde Kizlar”
izledi.

Biiyiik cogunlugu edebiyat uyarlamalar olan

bu filmler icinde “Atesten Gémlek” en dikkat
cekici olandi. Halide Edip Adivar'in romanindan
uyarlanan “Atesten Gomlek”, Kurtulus Savasinin
hala sicak olan heyecanini yansitmakta oldugu
kadar akialig: ve saglam oyunculugu ile de

Tiirk sinema tarihinin ilk 6nemli yapit1 olarak
tanimlanabilir. Filmin bir bagka 6zelligi de, Bedia
Muvahhit ve Neyyire Neyir'in ilk kez Tiirk kadin
sanatcilar olarak bir sinema filminde yer almasi
oldu.

1932'ye gelindiginde Muhsin Ertugrul, uzun siiredir
tasarladig1 projeyi hayata gecirme firsat1 bulur. Tiirk
sinemasinda daha sonraki yillarda cekilecek olan

ve Kurtulus Savasini konu alan filmlerin bir tiir
“prototipi” sayilan “Bir Millet Uyamyor”, Muhsin
Ertugrul'un basyapiti olur.
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Gecis Donemi (1939-1952)

Gecis Donemi, Muhsin Ertugrul'un yam sira
ondan biiytiik Olciide etkilenen ancak tiyatro
egemenliginden koparak sinema sanatina
yakinlagma arayisi icinde olan bir kusagin Tiirk
sinemasinda 6ne ¢ikmaya basladig1 bir donem
olarak kabul ediliyor. Gecis doneminin basinda
yine Muhsin Ertugrul filmi géze carpar. “Sehvet
Kurbam” adlh film, sinemasal olarak sorunlar
icermekle birlikte, Ertugrul'un en popiiler filmi
olmay1 basarir. Kuskusuz bunda, Cahide Sonku'nun
yliksek performans ve kisiliginin de rolii vardir.

Gecis Doneminin onde gelen isimlerine goz
atildiginda ilk akla gelen Faruk Kenc'tir. Kenc, “Tas
Parcast” adli filmle, Muhsin Ertugrul'un alternatifi
olabileceginin isaretini verdi. Film; tiyatro havasi
tasisa da yeni bir mizansen anlayisinin yani sira ilk

kez ii¢ boyutlu dekorlarin kullanimu ile dikkat ceker.

Baha Gelenbevi, Sadan Kamil, Turgut Demirag,
Sakir Sirmaly, Cetin Karamanbey, Aydin Arakon
ve Orhon Murat Aniburnu gibi isimler bu donem
sinema anlayisinin temsilcileri oldu.

Ote yandan bu dénemde, Muhsin Ertugrul
gelenegini oldugu gibi stirdliiren Ferdi Tayfur, Talat
Artemel, Sami Ayanoglu, Siiavi Tedi, Kani Kipcak,
Vedat Ar, Miinir Hayri Egeli ve Sinasi Ozkonuk gibi
isimler Tiyartocular Déneminin son izleri oldu.

Sinemacilar Dénemi (1952-1963)

I1. Diinya Savasi sirasinda Misir sinemasinin
etkilerinin gorildiigli Turkiye'de, 1948'e
gelindiginde cok sayida yeni yapim sirketi
kuruldu ve cekilen film sayisi hizla artmaya
basladi. Ciinkii ashnda ekonomiye iliskin basit

bir diizenleme olan Belediye Eglence Resminde
indirime gidildi. Bu degisim, sorunun salt sinema
endstrisinin ekonomik boyutuna iliskin olarak
gortilse de, savas sonrasi diinya konjonktiiriindeki
degisimin de izlerini tasir. Savas sonrasi, Tlrkiye
de ekonomik bir gelisme trendi icine girdi, halkin
yasam standartlarinda ve tarzinda onemli degisim

Metin Erksan

yasanmaya baslandi. Sinema da, bir “eglence bicimi’
olarak yasanan degisimden payim ald1 ve kitlelerin
glindelik yasam kiiltiirtinde giderek agirhigi artan
bir parca haline geldi. Artik Tiirk sinemasinda yeni
bir dil, duygu, anlayis ve teknik giindemdeydi.

Omer Liitfi Akad...

Sinemacilarin déneminin hi¢ kuskusuz en 6ncelikli
olarak tizerinde durulmasi gereken ismi Omer
Liitfi Akad'dir. Kendisinden sonraki dénemleri

de etkileyen Akad icin, Tiirk sinemasinda gercek
anlamda sinema dilinin temellerini attigini
soylemek miimkiin.

Akad, ilk filmini 1948’de cekti. Halide Edip
Adivar’'in ayni adh eserinden uyarlanan “Vurun
Kahpeye”, donemin hakim sinema anlayisi icinde
oldukca basarli oldu. Akad'in bir sonraki filmi ise
1952'de cektigi “Kanun Namina”ydi. Sinemacilar
donemi olarak adlandirilan dénem; Akad'in
oyuncuy, cevre secimi ve kurgusuyla bir sinema
anlatimi olan ve kameranin ilk kez sokaga tasindig1
bu film ile baslatilir. Amerikan “kara filmleri” ile
Fransiz sinemasimin “siirsel gercekgilik” ekoliiniin
bir tiir kaynasmasi sayilan filmlere imza atan Akad,
bu dénemde, “Alt1 Glii Var, “Oldiiren Sehir”, “Beyaz
Mendil”, “Ak Altin” ve “Uc Tekerlekli Bisiklet” adl1
filmleri ceker.

Doénemin diger siiriikleyici isimleri ise Metin
Erksan, Atif Yilmaz Batibeki, Osman Fahir Seden ve
Memduh Un olarak sayilabilir.

Metin Erksan...

Metin Erksan'in ilk basarili yapit: 1958'de cektigi
“Dokuz Dagin Efesi” oldu. Bir diger film ise tutarh
senaryosu, gortintiileri ve kurgusuyla 1960’da
cekilen “Gecelerin Otesi.” Metin Erksan'in 1962

“

yilinda cektigi “Yilanlann Ocii” adl filmi ise,
donemin calkantih siyasal ortami icinde gergin
tartismalara yol agmasinin yamni sira giiclii
diyaloglar, hareketli kurgusu ve temiz gortintiileri
ile o yilin en basarnh filmi secildi.

Atif Yilmaz...

Atif Yilmaz ise sinemacilar ddneminin énemli
isimlerinden oldugu kadar, hem Tiirk sinemasinin
en uzun soluklu hem de her zaman yeni arayislarin
pesinde kosan ve kendisini yenilemeyi bilen

bir yonetmen olarak kabul edilir. Yilmaz, ilk
filmini 1952’de “Kanl Feryat” ismiyle cekti. Bir
yandan Kerime Nadir, Esat Mahmut Karakurt,
Orhan Hancerlioglu gibi isimlerin romanlarnmni
sinemalastiran, diger yandan da Vedat Tiirkali,
Yasar Kemal, Kemal Tahir gibi Tiirk edebiyatinin
ustalarindan sinemasina kaynak arayan Atif
Yilmaz oldukca tiretkendi. “Gelinin Muradi”, “Bir
Sofériin Gizli Defteri”, “Bu Vatamin Cocuklan” ve
“Karacaoglanin Kara Sevdast” 6zellikle 6ne ¢ikan
filmleri oldu.

Memduh Un...

Memduh Un, yénetmenligi siradan melodramlarla
gecti. 1958'de cektigi “Uc Arkadas”, tinlii
yonetmenin giiclii sinemaci kisiliginin gostergesi
olarak kabul ediliyor. Ardindan, “Atesten Damla”,
“Aysecik” ve Orhan Kemal'in Devlet Kusu
romanindan uyarlanan “Avare Mustafa”, Memduh
Un'iin 6zenli calismalar olarak Tiirk sinemasinda
ozel yer edindi. 1960'da cektigi ve Ikinci Tiirk
Film Senliginde kendisine “en basanh yonetmen”
0dilini getiren ve Berlin Film Festivalinde
gosterilen “Kink Canaklar” bilinen bir baska énemli
filmidir.

Sinemacilar donemi, ¢ok partili doneme gecisin
siyasal ve ekonomik ¢alkantilan icinde gliclii bir
sinema endiistrisinin olusmasini saglamasa da, bir
sinema dilinin kurulmasinda 6nemli bir donemec
oldu ve Yeni Tiirk Sinemasinin temelleri boyle
atildu

Atif Yilmaz

Memduh Un
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Umudun sinemasina gliciimiiz yetecek mi?

BUNYAMIN YILMAZ *

Yesilcam doneminin sona ermesinden sonra Yavuz
Turgul'un “Eskwya” filmiyle yeni bir kulvara giren
Tirk sinemasi yeniden yol ayriminda...

Daha cok krizlerle ve darbelerle bogusan
Tiirkiye'nin ¢cogunlukla nefes almaya calistig1 alan
sinema oldu. Toplum sosyolojisini tasiyabilen
kolonlan giiclii tutan sinema, antikahramanlarla
giindelik hayatin zor kosullarim1 unutturmanin
yollarinmi gosterdi. Kemal Sunal filmlerinin
lizerinden yillar ge¢cmesine ragmen durup yeniden
izlememizin bir sebebi de bu.

2002'den sonra yeni bir siyaset anlayis getiren
AKX Parti, demokratik olgunlugun yéntemlerini
gelistirdikce toplumsal yapilarin da nefes almasini
sagladi. Oncelikle evin ici diizenlenmeli, derlenip
toplanmaliydi. Bu yapilirken dinamik bir dis
politika giidiildii ve Tirkiye'nin ismini duymayan
neredeyse hicbir iilke kalmadi. Elbette ki bu
durum bizim icin de gecerliydi. Afrika’dan Latin
Amerika'ya, sinirlan ayrnstirma tizerine kurulan
Orta Dogu’'dan Asya'ya, Rusya'ya hatta Tiirki
cumhuriyetlerine kadar ulasan bir hinterlanttan
soz ediyoruz. Avrupa’nin medeniyet olarak
gordiigii gelismislik ve refah, Afrika'dan Orta
Dogu'ya somiirgecilik anlayis1 altinda olusuyordu.
Toplumlarnn dinamikleri kendileri icin belirlenen
dizayna dayaniyordu. Bu durum ABD icin de farkh
degildi. Enerji ve petrol hatlarinin gectigi her
Islam {ilkesine “demokrasi” getirmek icin ciddi bir
askeri kaynak ayriliyor, 6fkenin sokaklara tasmasi,
kontrol edilebilirligi saglayan duruma el koyma ile
yeni bir kulvara giriyordu.

Ashinda yasadigimiz hicbir sey hicbirimizi
sasirtmiyordu. Clinki gerilim hatlarinda
yasananlar bizler zaten filmlerde izlemistik. Kotii
adamlarnn kimler oldugunu adeta ezberlemistik.
Tek fark suydu, kimse hentiz ashnda kotii adam
ilan edildigimizi bize deklare etmemisti.

Tiirkiye'nin gliciinli artirmasi, mazlum cografyalara
yardim elini uzatmasi, iyiligin gelismesi icin caba
gosterirken kotiiliigii onleyebilmenin de yollarini
aramasi fotografi degistiriverdi.

Hollywood eliyle askeri giiclinden énce filmleriyle
dis gdsteren ABD, artik kendisi filme déniismiis

durumda... Entrikalarin Washington’dan yayilma
hiz1 internet hizina esitlenmis durumda. Medyanin
icerik ve tasiyicihginin degistigi yeni donemden
soz ediyoruz. Sinema salonlarinin neredeyse
nostaljik bir eglence icin hayatimizin bir yerinde
durdugu yeni ve ilgin¢ zamanlar. Sinema bileti
alirken patlamis misir ve kolanin yaninda ismini
bilette gordiiglimiiz filmleri izliyoruz. Yeni dénem
yeni yollarin acilmasini da zorunlu hale getiriyor.

Dijital platformlar artik sinemanin da yéniini
belirliyor. Netflix, global gortiniimtinii her ilkenin
kodlarinin istiine sererek yerel unsurlarn da

icine katiyor. Bu, sadece sinema i¢in de gecerli
degil, diziler iizerinden etkinin artmasi daha

da sorunlu alanlara getiriyor isi. Sinemasal
iceriklerle biitiinlesmis isimler neredeyse dizilerle
toplumlara kostiim biciyor. Daha da 6tesi, ahlak
dahil, kavramlar yeniden belirleniyor, bosaltilan
iceriklerin yerine giiclii sinemasal heyecan ve
boslukta yasanan hayatlar yerlesiyor. Cocuk
filmlerine kadar indirilen “anormal yasam
formlan” isin rengini degistiriyor, kusaklarin
diistince bi¢imini flulastirmaya kadar gidiyor.

Peki, biitlin bu yeni form gelistirmelere karsin
Tiirkiye ne yapiyor? Uzerine dogru saganak gibi
yagan global kirliligi 6nleyebilecek potansiyeli
olusturabilecek mi?

Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 aslinda yerli bir
anlayisi 6nceleyerek sinema filmlerine ciddi
kaynaklar ayirtyor. Kisa filmden, senaryolara kadar
bir dizi destek, cabasi olanlarla bulusuyor.

Ozellikle yakin donemde FETO darbe girisimine
maruz kalmis, sitmirlarina teror orgiitleri yigilan ve
iceride de disarida da kipirdayamaz hdle gelmemiz
icin caba gozeten oyun kuruculara karsi, “Diinya
Besten Biiytiktiir!” diye haykirabilmek basl basina
cesaret ve gurur konusudur.

Belki de bu sebeplerle sinema ve diziler s6z konusu
oldugunda soruyu degistirmek gerekiyor. “ Ttirk
sinemast nasul gidiyor?”dan ziyade, “Tiirk sinemast
kendi kiiltiir kodlanyla bangip yeni yol anyor mu?”
diye sormak daha elzem.

Semih Kaplanoglu'nun Bugday filmiyle,
festivallerden alabilecegi ddiilleri adeta bir kenara
iterek, diinyanin kurtulus umudu bu topraklarda
diyebilmesi soze glic katiyor. Emre Karapinar'in
Asya’dan Afrika’'ya uzanan “Aile Olmak” belgeseli,
Ensar Altay’in Los Angeles’in kalbindeki

ST

Miisliiman kahramana yol aldig1 “Guardian of

Angels” belgeseli, Emre Konuk'un Kosova'da

cektigi “Tahta Kih¢"1, isaretleri toparlayabilmek
icin yolumuzun hayli uzun oldugunu hatirlatiyor

bize.

Tiirkiye, Dirilis Ertugrul ve Payitaht Abdiilhamid'le
umudun bu topraklarda oldugunu diinyanin doért
bir yanina haykirniyor. Dizidir, sinemanin yerini
tutmaz elbette. Ancak soyleyecek soziintiiz varsa
tarihin derinliklerinden gelen ¢agn sadece sizin
nesillerinizde kalmaz, diinyanin dért bir yanina
ulasabilir.

Vizyona giren filmlere baktigimizda simdilik
komedi filmleriyle eglestig§imizi goriiyoruz.
Festivallerde ise arayisimiz siiriiyor. Daha 6nce
vatandasinin oldukea gerisinde olan devlet,

tiim diinyanin yoniini Tirkiye'ye dondirmeyi
basardi. Bize bakanlar iki kisim. Bir kesim 6fkeden
nutku tutulmus vaziyette, diger kesim ise acaba
bekledigimiz ses Tiirkiye'den giiclii bir sekilde
cikar mi diye bakiyor. Ancak ¢ikan sesimiz hentiz
gecmisin yaralarim sarma diizeyinde... 100

yillik parantezde kisildigimiz kapandan cikma
temrinleri yapiyoruz. Ancak sivil glicimiiz ifadeleri
toplamaya yetmiyor. Sanatin diline séylemek
istediklerimizi ¢eviremedik. Gorselligi agir basan
sinemaya ise minimal diizeyde yaklasiyoruz.
Ulasabildigimiz Bat1 ya da Dogu toplumlarina
kendi zihinsel diinyamizin giiclinii aktaramiyoruz.
Ortak projelerle sesimizi gliclendirmeyi de
deneyemiyoruz.

Ulusal diizeyde ¢alismalarin kendi icindeki
devinimi yeterli gelmiyor. Uluslararas: alanda ise
gelenekle yanhs kurdugumuz bagin zayifhginin
yansimalan bizi gériinmez hale getiriyor.
Bati’'dan aldigimizi Bati'ya satmamiz pek anlamh
gorinmuyor. Bize ait olani ortaya ¢ikarmak ve
gerektiginde Dogu'nun da Bati'nin da dikkatini
cekebilecek gliciimiiz, hafizamiza ne olduguyla
ilgili.

Belki de senaryolan yeni bastan yazmanin,
kulagimizi maziden giiniimiize tasidiklanmiza
yaklastirmanin, zihnimizi de gelecegi insa etmeye
ayarlamanin vaktidir.

Neyi kaybettigimizi hatirlamanin yolu, neyi
aradigimizdan geciyor. Cografya sadece iilkeleri
barindirmuyor icinde, Ebubekir Efendi'nin
Cape Town'a gotiirdiikleri belki de o gline dair
degildi. Peygamber Efendimizin (s.a.v.) dort bir
yana dagilan elcilerinin cagrisi gelecek diinya
tasavvurlannin ontine cekilecek settir.

Alev Alath'nin soyledigi sozlin icini kuvveden fiile
gecmeden dolduramayiz. “Diinyamn yiligi icin
Tiirkiye'ye thtiyaan olduguna inanmyorsak eger;
séziin beyaz perdede de sahlanmasuun zamam
gelmistir.”

* Sinema yazan.
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Halep’ten Hollywood’a bir
Cagri: Mustafa Akkad

Yoksul bir glimriik memurunun oglu olarak 1 Temmuz 1930’da Halep'te
diinyaya gelen Mustafa Akkad, bircok insanin ismen bilmedigi ancak
filmleriyle biiyiidiigii ve islam cografyasindan cikip, diinya capinda iine
kavusan ilk ve en 6nemli yonetmen... Herkesin bildigi sekliyle “Cagn” ve

“Col Aslan1” filmlerinin yonetmeni.

Kiiclik yaslardan itibaren filmlerle biiyiiyen
Akkad, 18 yasina geldiginde Amerika'ya
giderek yonetmenlik egitimi almaya karar
verir. Babas1 cebine 200 dolar ve elindeki
Kur'an-1 Kerim'i vererek onu Amerika'ya
gonderir.

Akkad, Los Angeles Kaliforniya
Universitesine (UCLA) kabul edilir, gece
glindiiz calisarak okulu birincilikle bitirir ve
Giiney Kaliforniya Universitesinde lisansim
tamamlar.

Diinya “Cagr1”yla yeniden uyandi
Takvimler 1970'lerin ilk yarisim
gosterdiginde yillarca hayalini kurdugu

dev proje icin Suudi Arabistan ve Fas
hiikiimetlerine basvurur. Maddi yardim ve
imkanlar 6niine seren Fas hiikiimetinin
onayiyla 1976 yilinda “Cagri”y1 Fas'ta
cekmeye baslar. Fakat senaryo fazla

radikal bulunur ve Arap iilkeleri, Hz.
Muhammed'in (s.a.v.) ve Islamiyet’in
dogusunun bir film konusu olamayacagim
dtistindiikleri icin Fas Kralina, filmin
cekilmemesine dair baski yaparlar. Baskilara
dayanamayan Fas Krali, 15 giin icinde ekibi
str digt eder. Oysa film, Islam geleneklerine
uygun olarak Hz. Muhammed (s.a.v.) ve
ailesi gosterilmeden cekilmektedir.

Fas'tan kovulan ekip, Libya'ya gider ve
Kaddafi'nin kapisimi calar. Muammer
Kaddafi, filmin finansoérii olur ve biiylik bir
maddi destek saglar. Boylece ekip kaldig1
yerden ise devam eder.

1977 yihinda vizyona giren, “Cagn” filminde,
Islam geleneklerine uygun olarak Hz.
Muhammed (s.a.v.) ve ailesi ekranda
goziikmezken, ana hikdye, Anthony
Quinn’'in canlandirdigh Hz. Hamza (a.s.)

ve Michael Ansara'nin canlandirdigr Ebu
Siifyan’'in géziinden anlatildi. Dogu ve

Bati1 medeniyetlerinde gosterilmek tizere
iki farkh versiyonu hazirlanan film, biitiin

diinya tarafindan biyiik ilgiyle karsilandi.
Durusu, karizmasi ve agzindan hic
diistirmedigi piposu ile Mustafa Akkad,
Batili bir gortiniimdeydi ancak eserlerini
Dogu kiiltiirtiyle hayata gecirdi. Amerika'da
bircok kisi Akkad filmlerinin etkisiyle
Miisliman olurken, “Cagri”nin basroliinii
iistlenen Anthony Quinn, bir Yahudi
olmasina ragmen filmden sonra Islamiyet’e
daha cok sayg: duydugunu aciklamistr.

Ikinci film: C6l Aslam1 Omer Muhtar
“Cagn”nin biitliin diinyada begeni toplamasi
tizerine Akkad, “Col Aslam1” icin calismalara
baslar. Yine Libya Lideri Kaddafi'nin destegi
ile “Cél Aslan1 Omer Muhtar” cekilir.

1981 yilinda vizyona giren “Cél Aslani
Omer Muhtar”da, Benito Mussolini'nin
saldirdig1 Libya'da halk kahramani olan
Omer Muhtar'in sanh direnis hikayesi
anlatilir. Basrollerde yine Anthony Quinn ve
Oliver Reed vard1. Film, Muammer Kaddafi
tarafindan desteklendigi icin elestirmenler
tarafindan yerden yere vuruldu. 35 milyon
dolara mal olan film, sadece bir milyon
dolar hasilat yapti. Ancak “Cél Aslam”
bugilin sinema tarihinin basyapitlar
arasinda yer ahyor.

Hayatinin son yillarinda “Selahaddin
Eyyubi’'nin Hayat1”, “Endiiliis'iin Altin
Donemi” ve “Istanbul'un Fethi” olmak
uzere {ic biiylk film projesi tizerinde
calisan Akkad, 2002 yilinda Tiirkiye'ye
gelerek, “Istanbul’'un Fethi” icin yetkililerle
temaslarda bulunmustu.

Ancak Mustafa Akkad, 9 Ekim 2005
tarihinde Urdiin'de kaldig otelin lobisinde
beklerken, terdr orglitii el-Kaide’'nin
gerceklestirdigi bombal saldirida kiziyla
birlikte hayatini kaybetti. Otelde kalan
Israil gizli servisi MOSSAD ajaninin hedef
alindigini aciklayan terdr orgiitii el-Kaide,
Akkad ailesinden 6ziir dilemekle yetindi.

—r

irk

sine masmln

ilkleri

QO 1k film gosterisi Sultan Abdulhamid déneminde
Bertrand adli Fransiz hokkabaz tarafindan Yildiz
Sarayinda yapildi.

_I'l_

O 1897 - ilk halka acik gsterinin diizenlendigi
yer, Galatasaray (Beyoglu) karsisina diisen
Hammalbasi sokaktaki Avrupa Pasajinin 7
numarali yeriydi.

-

? 1908 - Siirekli film gosteren ilk salon,
Beyoglu'nda Sigmund Weinberg tarafindan

“Cinema Pathe” adiyla agildi.

Q 1914 - 1k Tiirk filmi, Fuat Uzkinay

tarafindan cekilen “Ayastefanos’'taki Rus

Abidesinin Yikihst”dur.

1919 - Afisi basilarak yurt disina satilan ilk Tirk
filmi: Binnaz.

1917 - ilk konulu Tiirk filmi, Sedat Simavi
tarafindan cekilen “Pence” ve “Casus”tur.
1921 - 1k Tiirk komedi filmi “Bican Efendi
Vekilhar¢” isimli eserdir.

OOOCO

1923 - Tiirk asilh ilk kadin oyuncular
Bedia Muvahhit ile Neyyire Neyir “Atesten
Gomlek” filmiyle kamera karsisina gecti.

1928 - 11k sesli Tiirk filmi Muhsin Ertugrul
tarafmdan ‘Istanbul Sokaklannda” adiyla cekildi.

1949 - 11k Tiirk korku filmi “Cighk” tar.

O0—10—0-

1952 - Tiyatro etkisinden cikan ilk film Omer
Liitfi Akad tarafindan: “Kanun Nammna” ismiyle
cekildi.

1953 - Ilk renkli Tiirk filmi Muhsin Ertugrul
tarafindan “Haliq Kiz” adiyla cekildi.
1953 - Metin Erksan'in “Asik Veysel'in
Hayat1” adh filmi yasaklanan ilk film oldu.

1964 - Uluslararas: alanda odil alan ilk film,
Metin Erksan’in yonettigi “Susuz Yaz" oldu.

o—o0—o

o

1969 - 11k Tiirk animasyon filmi Tonguc Yasar'in
cektigi “Amentii Gemisi Nasil Ytirtidii"diir.
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Yesilcam'dan yarinlara

Tiirk sinemasi, 100 yili askin bir siiredir varligim
stirdiirtiyor. Bu stirecte, sinema salonlarinda

yer bulmanin zor oldugu donemler de oldu,
salonlarin bos kaldig1 zamanlar da... Sinemaya
ilgi azalsa da artsa da Tiirk sinemasi slirekli
tartisildi. Sinemamizin gorsel ve teknik kalitesi,
anlatim bicimi, ydonetmen, senaryo, oyunculuk
problemleri, uluslararasi alandaki sinirh basarisi,
yerli ve milli duyarlihg: siirekli sorgulandi.

Glntimiizde uluslararasi festivallerde 6diil alan
film ve yonetmenlerimizin sayis1 artis gosterse de
heniiz arzu edilen basariya ulasiimis degil. Gise
filmlerinde de durum farkl gériinmiiyor. Her

yil 250'nin iizerinde film cekilen tilkemizde bir
milyon seyirciyi gecen film sayimiz 10'u bulmuyor.
Neredeyse her kitaya ihracat yaptigimiz ve 350
milyon dolann tizerinde gelir elde ettigimiz

dizi sektoriindeki basariy1 sinema sektoriinde
gosterebilmis degiliz.

Tiirk sinemasinin ciddi ve stirdiirtilebilir bir
ylkselise gecmeye ihtiyac var. Teknik olarak

belli seviyeye ulasan, diziler sayesinde diinyaca
taninan oyunculara sahip olan, egitim aqgim
kapatmaya baslayan Tiirk sinemasinin hedeflenen
basarisinin 6ntinde iki biiyiik engel gortintiyor;
finans ve senaryo. Kuruldugu giinden bu yana
Tiirk sinemasiyla bagini hep sicak tutan TRT, Tiirk
sinemasinin diger ¢oziilmesi gereken sorunlar

ile beraber bu iki 6nemli hususta da ¢6zlime dair
imkanlar sunmaya devam ediyor.

TRT, 50 yildir yayina ve yapima kimligiyle

Tiirk sinemasinin varhgimni siirdiirmesine de
destek oluyor. “Susuz Yaz” filmiyle Berlin Film
Festivalinde Tiirk sinemasinin uluslararasi alanda

ilk bliyiik 6diiliinti alan Metin Erksan, ulusal
sinema kavraminin isim babasi ve en 6nemli
temsilcilerinden Halit Refig, sinemamizin en
biiyiik yonetmenlerinden Omer Liitfi Akad, milli
sinemanin énciileri Yiicel Cakmakli, Mesut Ucakan
gibi Tiirk sinemasinin gelisimine biiytik katk:
saglayan onlarca yonetmen farkli zamanlarda
TRT destegi ile yapimlar tiretti. Ayrica yetistirdigi
onlarca yonetmen, senarist, gorintii yonetmeni,
kameraman ile Tiirk sinemasina hizmet vermeye
devam ediyor.

TRT; Antalya, Bogazici, Malatya gibi onemli

film festivallerine partnerlik yapiyor, ortak

yapim ve 6n alim édilleri veriyor, senaryo, kisa
film kategorilerine destekte bulunuyor, yine bu
festivallerde paneller, sempozyumlar diizenliyor.
Ozellikle Uluslararas: Saraybosna Film Festivalinde
cesitli kategorilerde odiiller vererek hem Tiirk
sinemasinin uluslararasi alanda etkin ve goriilebilir
olmasinin 6nind actyor.

TRT; ayrica gelistirdigi ve 34 yapimla hayata
gecirdigi TV filmleri projesiyle, imkan bulamayan
yapimncallar, hayallerini gerceklestirmek icin firsat
arayan yonetmenleri ve senaristleri bir araya
getirdi. Bu sayede hem sinema sektoriine destek
verdi hem de sektdre yeni yapimci, yonetmen ve
senaristler kazandirdi. Simdiye kadar anlatilmamis
hikayeleri, bu cografyanin ve medeniyetin yerli
kodlariyla anlatilmasini sagladi.

Ortak Yapimlar Birimi aracihgiyla destekledigi,
“Kalandar Sogugu”, "Bugday”, “Mavi Bisiklet”,
“Cwrak”, "Suda Balk”, “Biitiin Saadetler
Miimkiindiir ve “Bir Giin Bir Cocuk” filmleri
festivallerden cesitli ddiillerle dondiiler.
Tiirkiye'nin bu seneki Oscar aday1 Nuri Bilge
Ceylan'in “Ahlat Agac” filmi de TRT'nin son iki
yilda destek verdigi 23 ortak yapim projesi arasinda
yer aliyor.

Festival; “Bagimsiz”, “Diistince Yogun” ve “Art
House"” kategorilerindeki filmlere verdigi destegin
yaninda TRT, gise filmlerini de destekleyerek
sektortin biiyiimesine ve ilerlemesine katk:
sagliyor. TRT'nin 2018 yilinda ortak yapimcisi
oldugu “Rafadan Tayfa” cizgi filmi bir bucuk
milyondan fazla seyirciye ulasti.

TRT, 2019 yilindan baslayarak “Dirilis Ertugrul”,
“Payitaht Abdiilhamid”, "Filinta” gibi dizilerle
baslattigr TV dizilerinde tarihi hikayelerimizi
anlatmaktaki basarisini sinema filmlerine de
tastyacak. Ik projemiz olan Sultan Alp Arslan ve
Malazgirt’i konu alacak sinema filmimizi, farkh
alanlarda yapacagimiz diger filmlerimiz izleyecek.
Uluslararas yapimlar birimimiz aracihigiyla
yaptiracagimiz filmlerle de Tiirk sinemasinin adini
biitiin diinyada duyuracagiz.

Sinema sektoriiniin 6neminin ve etkisinin
farkindayiz. Anadolu'nun suyuyla yikanmayi
hazmetmis sinemacilarin, bu topraklarin
hikayesini, farkh kiiltiirlerin etkisinden siyrilmayi
basararak, evrensel bir dil olusturmalarinin
gelecek kusaklara yapacagi etkiyi 6nemsiyoruz.
Diinyanin kiiresel bir kdye dontistiigy, iletisim
araclarinin gelistigi, her tiirlii gorsel iiriintin

kisa zamanda biitiin diinyaya yayildigi, dizi ve
filmlerin diplomatik iliskilerde etkisini gésterdigi
zamanlan yasiyoruz. Tiirkiye'nin diinyada artan
etkisine paralel olarak sinema sektoriiniin de
etkin hale gelmesini 6nemsiyoruz, yatirimlarimizi
bu vizyona gore planliyoruz. Ipek Yolu'nun gecis
noktasi olan, Istanbul Havalimani ile diinyanin
ucus merkezlerinden biri haline gelen iilkemizi,
sinema sektoriinde de merkezlerden biri yapmay1
hedefliyoruz. Oniimiizdeki yillarda insa edecegimiz
Istanbul film platolar1 ve entegre tesislerimizle
sadece Tiirkiye'ye degil biitiin diinyaya hizmet
verecek ve egitim saglayacak bir yapiya kavusacak.

Biitlin bu planlama ve yatinmlarmizdaki
amaamiz; Tirk sinemasinin teknik, icerik ve
anlatim dili olarak yetkinleserek, uluslararasi
alanda hak ettigi noktaya ulasmasini saglamak,
medeniyetler arasi etkilesimin kadim cografyasi
Anadolu’'nun hikayesini, yerli ve milli bir

bakis acisiyla diinya ile bulusturmak, TRT
World ile baslattigimiz mazlum milletlerin ve
farkl gortslerin sesi olmak prensibini sinema
sektoriinde de uygulayarak hikayesi dogru
anlatilamayan cografya, millet ve inanclarin sesi
olmak ve bununla birlikte diinya sinemasinda
farkli duyus ve diistiniislerin zemin bulacag bir
sanat ortamini ve imkanlanm etkin kilmaktir.

* TRT Yonetim Kurulu Baskam ve Genel Muidiirti.
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Sinemamizin 20 yillik endiistriyel

ve sektorel yolculugu

Sinema, sektorel ve endiistriyel boyutundan bakinca devasa bir yapiya sahip. Ciddi bir ekip

ve finans calismas gerektiren sinema, dogru ele alinip uygulandiginda hem kitle iletisim
arac1 hem de ekonomi kalemi olarak kayda gecer.

Tiirkiye’'nin son 20 yilina bir projeksiyon
tuttugumuzda mesele kendini daha acik ediyor.

Hollywood, hemen her bakimdan oldugu gibi
meseleyi anlamamiz icin bize yardima olacaktir.
Olumlu ya da olumsuz her tiirlii ggndermenin
karsilik bulacag1 devasa bir mecra orasi. Sinemanin
hem endiistri hem de politik silah olarak diinyada
en ciddi sekilde kullanildig: yer Hollywood...
Diinya diizenine etkisi ve kiiltiirel emperyalizmin
hayata ge¢cmesindeki katkisi tam olarak bu
yazinin konusu olmadigl icin gecelim. Bir endiistri
olarak Hollywood, ABD'nin en ciddi ekonomi
kalemlerinden biri. Dogrudan vergilendirme ile
boyle oldugu gibi dolayh etkileri itibariyla da tek
basina kiiresel tamitim aracidir.

Sinema sektortiniin ABD’ye kazana yillik
milyarlarca dolar olarak ifade ediliyor. Ortalama

bir filmin biit¢esinin 100 milyon dolar, gise
hasilatinin 300 milyon dolar oldugunu diistintirsek,
bu sekildeki yiizlerce yapimin nasil bir ekonomik
ortam olusturdugunu tahmin edersiniz.

Tiirkiye'de ise sinema sektorii calkantili
dénemlerden gece gece bugiline geldi. Darbeler,
yanls politikalar, tek parti anlayis1 ve benzeri bircok
etken, 2000’lere gelene kadar sinemanin rayina
oturamamasina sebep oldu.

Ulkemizde en ¢ok film ¢ekilen dénem 1970'lerdi.
Yesilcam'in en iiretken oldugu dénemlerdi. Yillik
film {iretimi 300 filme dayanmisti. Sonra darbe
oldu, 1980’den sonra sinemamiz ciddi bir gerileme
siirecine girdi. Televizyonun ve video formatinin da
bunda etkisi vardi ama esas olarak toplumsal diger
dinamikler etkiliydi.

1996'da “Eskiya” filmi vizyona girip milyonlari
sinemaya ¢ekince sektor izerinden 61l topragi
atildi. 2,5 milyon civar izleyici kitlesine ulast
ki, o dénem hayal dahi edilemeyecek bir seydi
bu. Sonrasindaki hareketlenme 2002 ile birlikte
kosmaya donitistli. Siyasi istikrar, toplumsal
huzur ortami ve her alanda insanimizin kendine
gliveninin geri gelmesi sinemanin sektorel
hareketliligini arttirdu.

En net verileri 2005'ten giinlimiize kadar
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siralayabiliriz. Ozellikle 2006 ve 2008 yillarindaki
artis oram yiizde 25'i buldu. 2005’te 28 milyona
yakin olan toplam izleyici sayis1 ise 2017'ye
geldigimizde 70 milyonun tizerine c¢ikt1. 2018'i de
yeni bir rekor ile tamamlayacagimizi séyleyebiliriz.

Yillik toplam gise verileri:

2017 71.188.594
2016  58.287.316
2015 60.228.409
2014  61.245.258
2013  50.295.757
2012  44.294.040
2011  42.293.660
2010 41.534.146
2009 36.904.345
2008 38.414.369
2007 31.151.368
2006 34.866.233
2005 27.801.064

Diinyada gise verileri
hasilat olarak sunulur.
Bizde ise bilet satis
miktar1. Hasilat olarak degerlendirdigimizdeyse
2005'te vizyona giren filmlerin toplam hasilat1 184
milyon lira iken 2017'deki hasilat 870 milyon lira
olarak karsimiza gikiyor. Box Office verilerine gore
2018'deki toplam hasilatin 1 milyar liray1 asmasi
bekleniyor.

Bir de en ¢ok izlenen filmlere bakahm...

Tiirkiye, yerli filmlerin izlenme orami bakimindan
Avrupa’da lider. Yani iilkemizde her yil vizyona
giren filmlerin toplam gisesinin yiizde 50'den
fazlasi yerli. Avrupa’da bu orana ulasan tilke yok.
Ulkemizde yilda toplam 500 civar film vizyona
giriyor. Bunlarin yaklasik 3'te 1'i yerli. Sayisi
yabana filmlere gore az olmakla beraber yerli
yapimlarin ortalama izlenme miktarn ¢ok yiiksek.
Ozellikle komedi filmleri zirvede. Tarihi ve aksiyon
filmler ise takipte.

20001 yillar itibariyla elimizdeki verilere gore

en ¢ok izlenen film Recep Ivedik 5... 25 hafta
vizyonda kalan filmi 7 milyon 437 bin kisi izledi.
En cok izlenen ikinci film de aym seriye ait. Recep

P O O RN AL AT

Ivedik 4 icin satilan bilet sayis1 7 milyon 369 bin
98... Sadece Recep Ivedik 5'in hasilat1 85 milyon
lira civari... Vann serinin geri kalaninin yapimciya
kazandirdigim siz diistiniin.

Son 20 yilda tlkemizden en cok izlenen 20 filmi
sOyle siralayabiliriz (Mtisliim filmi hdld vizyonda,
6 milyona ulasmast muhtemel, yeni bir rekor bile
karabilir):

1) Recep Ivedik 5 7.437.050
2) Recep Ivedik 4 7.369.098
3) Diigiin Dernek 6.980.070
4) Fetih 1453 6.572.618
5) Diiglin Dernek 2: Siinnet 6.073.364
6) Ayla 5.589.170
7) Aile Arasinda 5.289.032
8) Miisliim 5.287.476
9) Arif v 216 4.968.462
10) Recep Ivedik 2 4.333.144
11) Recep Ivedik 4.301.693
12) Kurtlar Vadisi: Irak 4.256.567
13) Ailecek Saskiniz £4.034.858
14) G.O.R.A. 4.001.711
15) Eyyvah Eyvah 2 3.947.988
16) CM101MMXI 3.842.535
17) Babam ve Oglum 3.839.883
18) Mucize (2015) 3.737.605
19) AR.O.G 3.707.086
20) Dag 2 3.600.000

Sinema sektoriimiize dair son bir 6nemli bilgiyi

de paylasalim... Ulkemizde 2005 yilinda tiretilen
yerli film sayis1 26 idi. S6z konusu manzarayla
dogru orantili olarak bu say1 2017'de 160’a yiikseldi.
2018'deyse 170'i ge¢cmesini bekliyoruz.

BERET AREAR Ll
et o)
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Pahal1 bir yapim olan sinemada
geleneksel kaynaklara yapimcilar
yeterince ilgi gosteriyor mu?

Once iyi film, iyi sinema... Sonra
bu sinemanin elbette Anadolu
halkinin duyus ve distiniislerini
yansitan, kendi 6zline hainlik
etmeyen binlerce yillik inanis,
duyus ve durustan yiikselen
filmlerdir beklenen. Yesilcam
sinemasinda yapildi zaman zaman.
Bir altin cag yasandi sinemamizda.
Gelgelelim zamanimizda
istikametler degistirilmisti.
Sinemacilarin ayaklar1 kompleksli,
hastalikli, titrek basiyor artik.
Odiing hayallerle devsirme filmler
yapiyoruz. Festivaller, ddiiller,
medya vb. ile zihin kontroliine,

alg1 yonetimine, seytani taarruzlara
maruz kalinan bir zamandayiz.
Sinemanin; diretilen, ikonlastirlan,

Rol secerken nelere dikkat
edersiniz?

Oyuncu rol se¢gmez, oyuncu her
rolii oynar gibi séylemlere asla
katilmiyorum. Iyi bir oyuncu her
rolii oynama potansiyeline sahip
olmalidir ancak her rolii oynamak
zorunda degildir. Rol secmek de
bir ozglirliiktiir. Ben inanmadigim
bir karakteri oynamak istemem.
Hangi rol olursa olsun kendime,
“Izleyenlere ne anlatacagim, ne
katacagim, ne fayda saglayacagim.”
sorularini sorar ona gore hareket
ederim.

yama birtakim filmleri yapmak
adina kendi kendine korkunc
bir sansiirti var... Tertemiz, ana
stiti gibi besleyen, gelistiren,
olgunlastiran, ustalastiran gelenekli
zengin kaynaklara hakkini vererek
ulasamadiktan sonra her sey yarim
kaliyor. Filmlerin tad: tuzu yerinde
degil...

Yapimalarin, gelenekle
bag1 olan sinemanin iiretimi
noktasindaki sorunlari/engelleri
nelerdir?

Cok zengin, essiz gelenek
hazinelerinin sifrelerini ¢6zecek
bilgiden, idrakten yoksunuz ne
yazik ki! Bu sifreler Anadolu'nun
binlerce yillik kalict medeniyetini,
ahlakini, sanatini insa eden
yliksek duygularin amentiistiydii.
Sanatlarimizda; bir ayagini bu
diinyaya, bir ayagim ahirete

Hangi geleneksel kaynaklardan
beslenirsiniz?

Tirklerin Saman oldugu
donemlerde Kam ya da Kaman
denilen din adamlar vardi. Dogum,
diigiin, 6liim vb. gibi dzellikler
toplumsal olaylarda kamanlarin
yapmis oldugu ayinlerin sanatsal

ve gorsel degerlerinin oldukca
yiiksek oldugunu goriiyoruz.

Daha sonra Islamiyet’e geciste
Peygambere (s.a.v.) methiyeler
dizen Kkisilerin sanatsal bir faaliyet
icinde olduklarim anlhiyoruz tarih
kitaplarindan. Meddahlik bu sekilde
ortaya cikmistir. Ya da koy seyirlik
oyunlari, orta oyunu gibi geleneksel
tiyatromuz hep toplumsal olaylara
deginmis, iyiyi kotiiyii, dogruyu

basan, o efsunly, o kudretli durus
yok artik. Ot bile olsa bir kokiin
lizerinde yiikselir. Kokstizliik kotii.
Bu koklerden bihaberiz. Kopriiler
yikilmas, diller degismis.

Gelenegi barindiran sinemanin
izleyici nezdinde karsiigl var m1?

Kur'an'a, kissaya, siinnete,

kadim iyilik hikayelerine,

halk hikayelerine, destanlara,
efsanelere, memleket hikayelerine,
hikmete, irfana, hakikate yaslanan
filmler; halkla, milletle, ezeldeki
tanisikliklaryla daha kolay birlesir.
Hilkatten bu yana tabiatimiza,
fitratimiza gecmis bu muammay
perdede ¢ozen filmler, yag ile

bal olmus filmler karsihigim

elbet bulacak, sinemalar1 dolup
tasiracaktir.

yanlis1 anlatmustar.
Bu hassasiyetler ve dogalliklar
mesleki olarak bizlere yon veriyor.

Gelenek, kariyeriniz ve hayatiniz
icin ne ifade ediyor?
En koklii medeniyetlerden birine
sahibiz. Tarihsel slirecimizin
her noktasinda biiytik izler
var. Geleneksel olmak kendini
yeniliklere kapatmak degil aksine
gelenekten gelen 6z ile “yenilik”
liretmektir. Maalesef poptiler
kiiltiir bizi kendi geleneklerimizden
soyutlamaya yonelik. Hayatimizin
icinde kendi kiiltlirtimiize dylesine
sahip ¢ikmaliyiz ve Oylesine basarili
olmaliyiz ki kariyerimiz de bu
kiiltiiriin bir parcas olsun.

Rol secerken nelere
dikkat edersiniz?

Rol secerken oncelikle projeye, hikayenin
biitiinline bakarim, eger “iyi”ye hizmet
ediyorsa sonrasinda role bakarim. Inang
dinyamla ters diismeyen ve yapabilecegimi
distindigiim her rolii kabul edebilirim.

Hangi geleneksel kaynaklardan
beslenirsiniz?

Kadim medeniyetlere ve zengin kiiltiir
mirasina ev sahipligi yapmis bir cografyada
yasiyoruz. Ge¢misten gelen her iz, her ses,
her yasanmislhik bizler icin birer kaynak

niteligindedir. Evvela siiphesiz en biytik
kaynak kitaplarimiz ve bizden buiyiik
yash insanlarin aktaracaklarn hikmet dolu
hatiralardir.

Gelenek, kariyeriniz ve hayatimz icin ne
ifade ediyor?
Gelenek; kariyerimiz icin de, hayatimiz icin
de, sonraki nesillerimizin akil, ruh ve beden
sagliklan icin de ¢ok mithimdir. Gelenekten
beslenmeyen hicbir fikir, sanat, diisiince ve
hatta toplum kalicl olamaz. Bizler de su gok
kubbe altinda hos ve kaha bir seda birakmak
istiyorsak mazidekini atiye nakletmeye memur
oldugumuzu unutmamaliyiz.
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Sinemanin gelenekle bagim
nasil kuruyorsunuz?

Sinema ve gelenek dedigimiz zaman iki
yonlii bir bakis agisindan bahsediyoruz

kanimca. Birinci yonii sinema gelenegidir ki
bu artik bircok anlatim tekniklerini defalarca
test etmis, ana omurgasi az cok belli olan bir
gelenektir. Hatta klasik anlatim bicimiyle
bir film yapmaktan bahsediyorsak gelenege

yaslandi§1 6lctide basarih olabilecegi

kanaatindeyim. Hatta son 25 yildir sinema

Rol secerken
nelere dikkat edersiniz?

Insan bizatihi tercihleri ve bu tercihlerini
yorumlama bicimi ile anlam kazanir. Kimlik

ve karakter menkibemde her daim bunu
gbzettim. Popiiler kiltiiriin iceriksiz, dayanaksiz
ve koksiiz malzemesine konu olacak tim
tercihlerden alabildigine uzak durdum.

Hangi geleneksel kaynaklardan
beslenirsiniz?

Bir aktor, kendisini var eden degerler
toplulugunun besigi noktasindaki
cografyasindan beslenerek bunun iizerine
evrensel bir okuma gerceklestirdiginde gercek
manada bir aktor olabilir. Aslinda bu, aym
zamanda “hikmet”li var olusun ve iiretmenin
en onemli parametresidir.

Gelenek, kariyeriniz ve hayatiniz icin ne
ifade ediyor?
Gelenekten ne anladigimiz ile degiskenlik arz
eden bir soru bu. Kadim gelenek, insanlik
onurunun evrensel dogrularindan (hak ve
adalet) beslenen bir kariyer sahibi olma cabasini
degerli buluyorum.

Clinkii arkasinda bir tarih, bir birikim var

bahsettigimiz ikinci yon ise var olusu
tanimlayan gelenektir ki bu, bir insan icin
en temel meseledir diye diisiiniiyorum.

Gelenekten ne 6lciide beslenirsiniz?

Gelenegi varolussal bir olgu olarak ele

alirsaniz, oradan kopmaniz zaten miimkiin

degil. Dolayisiyla her zemin ve zamanda...
Diger boyutu ile de hem Tiirk sinemasinin
hem de diger iilke sinemalarinin
olusturdugu gelenek, becerebildiginiz
Ol¢lide yapip ettiklerinize yansir. Tabii bu

degerli olan her iki boyutuyla da gelenegi

kendi bakis aciniz ile miimkiin oldugunca iyi

bir sinema duygusu ile anlatabilmek.

diinyasina damgasini vurmus, klasik sinema

diliyle zekice oynamalar yapan, kimilerinin

postmodern sinema diye adlandirdig:
Tarantino sinemasinin bile geleneksel
sinema veya sinemacilarla kurdugu bag,
onun filmlerini daha bir giiclii kilar.

Her seye bastan baslamak gibi bir sey olur.

Yani 190011 yillara geri donmek ve her seyi
yeniden kesfetmek icin verilen tuhaf bir caba

olur sanirim.

demektir. Gelenekle bag kurma diizleminde

da gelenegi ne kadar bildiginiz ve ondan ne
anladiginizla dogru orantili bir durum. Bence

Geleneksiz bir sinema miimkiin miidiir?

Rol secerken nelere
dikkat edersiniz?

Rol secerken tiinelin ucunda bir 151k
var m1 yok mu ona dikkat ederim...
Eger senaryo genel anlamda etkileyici
bir konuyu isliyorsa, olaylar dizgisi
ilginc ve dogruysa, senaryonun
diyalog orglisti diizgiinse, bana
Onerilen rol senaryoda yeterli bir
alani kapsayabilecek nitelikteyse, bu
isi yapacak sirketin ve yayinlayacak
kanalin olanaklarindan eminsem ve
projedeki oyuncu castina inanmissam,
tliinelin ucunda 151k var demektir.

Hangi geleneksel kaynaklardan
beslenirsiniz?

Sorunuzu tam anlayamadim...
Oyunculuk, en basta gozlem isidir.
Oyuncu biriktiricidir. Gozleyebildigi
her tiirlii kaynaktan beslenir. Ozellikle
de yasadig1 toplumun geleneksel
kaynaklarindan ¢okca beslenir normal
olarak.

Gelenek, kariyeriniz ve hayatimiz
icin ne ifade ediyor?
Simdi gene bir gelenek sorusuyla
kars1 karsiyayiz. Bakiniz; sanatci
dedigimiz kisinin koki, yasadig1
toplumdadir. Gercek bir sanatci en
fazla kendi toplumundan etkilenir.
Diger toplumlardan da etkilenir elbet
ama ilk ve en énemli etkiyi kendi
toplumunun degerlerinden alir. Aksi
takdirde koklerinden, kendi toplum
yapisindan kopuk bir savrulusa kapilir.
Diger yandan baska toplumlardan
hi¢ yararlanmamak da yanlis olur. Bu
sefer de sanatc icine kisilip kalir ki,
icine kapanmak da insani uzaklara
gotlirmez. Bence en dogrusu kendi
toplumunun degerlerine kok salip
tim evrensel etkileri de sanatinda
uygulayabilmektir. Mesela miizikte
rahmetli Baris Manco, bu soyledigimin
en usta 6rnegi olmustur.
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A story based on revolution:

Algerian cinema

ROUMAISSA FERDJANI *

Algerian cinema history is
distinguished from all other
cinematic experiences in the
Arab world in terms of its birth,
purpose, and track. Specifically,
Algerian cinema has always been
a role model and has always set
an example, although it began
relatively late compared to film
experiences in Iraq, Egypt,
Lebanon, and Syria.

Before the war of liberation,
Algeria only had a single Photo
Institute. But in 1947, France
established a film institute that
produced a number of short films
that were mostly translated into
two languages. The films were
about Algerian literature, customs,
education, agriculture, and, of
course, about political propaganda.
“The Richest Hours of Roman
Africa” and “Royal Hippon” were
among the films produced under
the French influence. They were all
shot in Algeria but the rest of the
processes were always completed in
France.

A proper birth during the
revolution

As like most of institutions of

its kind, Algerian cinema was
properly born after the Algerian
nation started to take its first
steps of independence against
French colonization. The Algerian
revolution began in November
1945. The war continued for seven
years and resulted 1,5 million
martyrs. However, it ended with
the independence of Algeria.

The world must see what the
French did during those years and
during the independence war. A
national film industry was the only
way that could be done. Although
most filmmakers were martyred
during the revolution, a group of

people grabbed the bull by the
horns and sowed the seeds of
Algerian cinema. In 1957, a cinema
school was first established. The
director of the institution was a
Frenchman by the name of “René
Vautier,” who had joined the ranks
of the Algerian National Liberation
Army during the war.

The school marked the beginning
of a national cinema industry,
beginning with the task of
educating filmmakers who could
tell the world how Algerians
suffered under French rule.

The institution produced short
films and documentaries that
played important roles in serving
the Algerian cause. The films were
successful enough to reveal the
legitimacy of the Algerian resistance
and the validity of the national
struggle against French colonialism.

The most famous and controversial
film of the era was “The Battle

of Algeria,” inspired by the

book “Souvenirs de la Battaille
d’Alger,” by Saadi Yacef, a National
Liberation Front (FLN) military
commander. The film was directed
by Gillo Pontecorvo, in 1966, in
black and white. Supported by

the Algerian government, the film
concentrates on the years between
1954 and 1957, when members of
the FLN regrouped and expanded
into Casbah, the citadel of Algiers.
The battle spreads to the whole
city and the French army starts to
torture and kill members of the
FLN, which it regards as a terrorist
group. This highly dramatic film
won Golden Lion at the Venice
Film Festival, and was nominated
for three Academy Awards,
including Best Foreign Language
Film in 1967, and Best Screenplay
and Best Director in 1969. In 2010,
the movie was ranked sixth in
Empire magazine’s “The 100 Best
Films of World Cinema.”

Given national divisions over the
Algerian War, the film generated
considerable political controversy
in France, and was banned for five
years.

* Ibn Haldun University MA
Student, Department of Radio,
Television, and Cinema.
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Rol secerken nelere dikkat
edersiniz?

Dogrusu her roliin insaniyim
diyemem. Kii¢iik hayatlarn,
siradan goriinen ama biiyiik
kiiciik mucizelerle donatilmis
hikayelerine daha yakinim.
Sevdigim, sevecegim,
inandigim rolleri oynamay
tercih ediyorum.

Hangi geleneksel
kaynaklardan beslenirsiniz?
Ailevi baglardan, aidiyet
duygusundan ve neden
sorusunun yanitini aramaktan

aktarabilme yetenegi ise
insana bahsedilen 6liimsiizlitk
aslinda... Miimkiin oldugunca
cok okuyorum.

Gelenek, kariyeriniz
ve hayatiniz icin ne ifade
ediyor?
Pek cok degeri ifade ediyor.
Bugilin cok karsiig1 olmasa
bile bir aile biiyligii iceri
girdiginde ayaga kalkan,
beden dilimizde de bir goniil
edebi tasimak gerektigi
Ogretilerek biiytidiik. Bunun
modasi hic ge¢cmez. Sevgi

Diinya
stnemastntn

lklert

o

1000 - Fotografin, dolayisiyla kameranin temelini
atan Ibn Heysem, karanlik odayi ilk kez bulmus ve ilk
gorintiyu disturmustur.

1978 - 1lk hareketli goriintii “Kosan At"tir
(Edward Mybridge).

1895 - 11k sinema filmi Fransiz Lumiere
kardeslerin cektigi “Trenin Gara Gelisi".

1895 - Ik belgesel film Fransiz Lumiere
kardeslerin “Fabrikadan Cikan Isciler"idir.

Sinemanin gelenekle bagini nasil
kuruyorsunuz?

Giizel bir soru, tesekkiirler... Ismet
Ozel'e sormuslar; “Tyi siiri nasil
kotlilerinden ayirt ediyorsunuz tistad?”...
“Burnumla” diye cevap vermis. Bu
anekdottan hareketle ne zamanki bir
yonetmen cikip da, “Ben sinemamin
gelenekle bagin soyle kuruyorum.” diye
cevap verirse benim de burnuma cok
hos kokular gelmez ve onun filmlerini
izlemekten dogrusu haz duymam
maalesef. Bir yonetmen varhgiyla, diliyle,
zikriyle, siir-musiki-resim ile kurdugu
iliskide sahici bir okuma yapmissa zaten
ister istemez gelenegin icindedir. Filmini
yaparken bu ylizden kendini kasmaz/
kasamaz. Yapacag esere zaten bir sekilde
rengini gecirecektir gelenek. Hatta
kendinden 6nceki sanat tecriibesiyle bir
hesaplasma icerisine girdigi vakit bile
gelenek, bu hesaplagma sonucu baska
bir sekle girerek hatta bir yerine o eseri
de alarak yeni bir forma girer. Biiyiik
sairler gelenekle savaslarini bu sekilde
kazanmuislardir. Onun bir parcasi olmay:
ancak onceki parcalarina benzemeyerek
ama bir doku benzerligi ile onlara
akrabalik kurarak karsilikh bir ahisveris
kopriisii kurmuslardir.

Gelenekten ne 6lciide beslenirsiniz?

Yukanda aciklamaya calistigim gibi
gelenekle dogrudan beslenemezsiniz.
Dolayh bir sekilde beslenirsiniz ve bunu
dogrudan anlatmaya calhistiginiz vakit
ancak bir makale, soylesi, politik bir
soylem cercevesinde kendinizi ifade
edebilirsiniz. Gelenegin sanat eserine
yansimasi sizin babanizdan, ailenizden
aldigimz tecriibedeki gibi gayriihtiyari bir
sekilde kendini gosterir. Ona diismanlik
bile etseniz sizi sarar. Ondan kacsaniz
bile o icinizdedir. Kendini beklenmedik
bir zamanda gosterir. Bu soylediklerim,
sahici islerin pesinde kosan insanlar icin
gecerlidir tabii. Bunun farkinda olup

cok besleniyorum. Okumalk,
bir aile gelenegi. Ogrendigini

esastir ama saygi bir ihtiyactir
ve insandan insana gecer.

da hainlik geregi ya da baska hesaplarla
farkinda olmalarina ragmen baska bir
gelenegin hizmetine girmis sanatq
kilikhilar da yok degil.

Geleneksiz bir sinema miimkiin
miidiir?
Tabii ki miimkiindiir. Size ait olmayan bir
zeminde baska milletlerin sinemalarina
katk: saglamak farkinda olarak ya da
olmadan o sinemanin bir par¢asi olmaya
calismak gibi temennilerle sinema eserleri
ortaya ¢cikmiyor degil. Melez kiiltiirlerden
iyi filmler de cikiyor dogrusu. Hatta
son zamanlarda en fazla popiiler olan
sinemalardan birinin kozmopolit kiiltiir
temelli oldugunu bile sdyleyebiliriz.
Zira dolasim ve dagitim agina ancak bu
sekilde girebiliyor. Ne kadar 6ziinden ve
geleneginden uzak, ne kadar ortalama
kiiltiir ve geleneklere yakin, o kadar
fazla seyirci buluyor filmler. Gelenekli bir
sinema dogrusu pek miimkiin degildir. Ya
da heniiz miimkiin degildir. Zira sinema,
heniiz cok geng ve kendinden onceki
sanatlar1 somiirerek buralara gelmesine
ragmen simdi onlarla hi¢ tanismiyormus
gibi yoluna devam etmeye calisiyor. Daha
dogrusu kapitalist insan onu bu sekilde
sorumsuz, dertsiz, tasasiz bir eglence
olarak gérmek istedigi icin o da bu hale
giriyor. Baska bir seye ve sekle biirtinme
becerisi sonucta has sanatlar olan; siir,
miizik ve resimden daha biiytik...

1895 - Ik film gosteriminin yapildig1 mekan, Paris'teki
Grand Cafe.

1900 - 1lk senaryo yazar gazeteci Roy McCardell oldu.

OO0 00O

1902 - 11k bilim kurgu filmi Fransiz yapimi Georges
Melies'in yonetmenligini yaptig1 “Le Voyage dans la
lune”dur (Aya Seyahat).

o

1903 - 1lk Western filmi “The Great Train Robbery”dir
(Biiylik Tren Soygunu).

O

1906 - Konulu ilk uzun metrajh film Tait
Kardeslerin cektigi “The Story of the Kelly
Gang'tir.

1908 - Hollywood'da film ceken ilk yonetmen
David W. Griffith'tir.

1908 - ilk animasyon “Fantasmagorie”dir (Emile
Cohl).

1912 - 11k gangster filmi “Musketeers of Pig Alley”dir.
(Domuz Sokag Silahsorlan, David W. Griffith).

1913 - ilk tarihi film “Qua Vadis"tir (Enrico Guazzoni).
Mary Pickford, sinema tarihinin ilk kadin yildiza oldu.

1919 - ilk kurulan sinema okulu Sovyetler’'deki
“Gerasimov Sinematografi Enstituisu”dur.

1919 - 1lk ekspresyonist sinema 6rnegi “Das Kabinett des
Dr. Caligari"dir (Dr. Caligari'nin Muayenehanest).

1926 - ilk renkli film “The Black Pirate”tir.

1926 - 11k bilim kurgu klasigi Alman yonetmen Fritz
Lang'in 36 bin figliranla 365 giinde ¢ektigi “Metropolis”
adl film oldu.

1927 - 1lk sesli film “The Jazz Singer”dir (Caz Sarkicist).

1928 - ilk gercekiistii kisa film Ispanyol yénetmen Luis
Buniuel ve ressam Salvador Dali’'nin cektigi “Endiiliis
Képegi”adh filidir.. . % +" L0 0 St = A STl SR

1932 - 1lk film festivali Venedik'te yapilmustir. :

1939 - Sinema tarihinin ilk biiyiik reklam
kampanyasi Riizgar Gibi Gecti (Gone With The
Wind) filmi i¢in yapildi.

O—600 00000000 0O

1959 - “BenHur” adl film 217 dakikalik stiresi,
50 bin figiiran1 ve 11 dalda aldig Oscar odiilleri ile
bugtlin dahi kirllamayan rekorun sahibi oldu.
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Hollywood kasabasindan kiiltiirel emperyalizme

ABD'nin Los Angeles kentinin kuzeydogusunda yer alan Hollywood kasabasinin giiniin birinde diinyanin en biiyiik endiistrilerinden
birinin merkezi olacagim biiyiik olasilikla o donemde kimse tahmin etmiyordu. Ciinkii 20. ylizyilin basinda Fransa'da ilk filmler
cekilirken, Hollywood kasabasinda sakin bir hayat siirtiliiyordu.

Ashnda Amerikan sinemasinin ilk filmleri New
York'ta cekilir. Sinemada kullanilan tiim aletlerin
patenti Thomas Edison’a aitti. New York ve cevre-
sinde bu aletleri izinsin kullananlarin, Edison'un
avukat ordusuna tazminat 6demekten kurtulmasi
imkansizdi. Bilim insani olmanin yani sira iyi bir ti-
cari zekaya sahip olan Edison, tekelci anlayis: ile ge-
lecekte Hollywood olarak adlandirilacak bir sinema
endiistrisinin kurulusuna neden oluyordu. Girisken
bir is adami olan Cecil B. DeMille, ortag ile bir-
likte New York ve Chicago’'da actig1 iki stiidyodan
iyi randiman alamayinca, yeni bir stiidyo kurmak
icin Amerika'y1 dolasmaya baslarlar ve yollar Los
Angeles’e diiser. Burada geri doniis icin iki giin tren
beklemek zorunda kalinca yakindaki sakin kasaba
olan Hollywood'u duyarlar ve ceplerindeki son on
bin dolan bir ahira yatirirlar. Boylece Hollywood'un
ilk stiidyosu kurulmus olur.

Ik dénem Avrupa sinemasiyla

miicadele 6ne cikiyor

Amerikan sinemasinda Edison’a bagh calisan Edwin
S. Porter, ilk Amerikal yénetmen olarak 6ne cikar
ve 1903'te cektigi “Biiylik Tren Soygunu”, erken do-
nemin en biiylik Amerikan klasigi olur.

Tam bu yillarda Fransa'dan Amerika'ya haftada bir
diizine film satiliyordu. Hatta bu ticaret bununla da
sinirh degildi. Filmler gibi teknoloji de Avrupa’dan
ithal ediliyordu. Ayrica Giliney Amerika pazari-

na da Fransa ve Italya hakimdi. Bu piyasaya hakim
olma savasi, kartellesmeyi beraberinde getirir ve
Amerikan sinemasi ile Avrupa sinemasi arasindaki
pastadan pay kapma savasi II. Diinya Savasina ka-

dar siirer. Savasin patlamasiyla birlikte satislar di-
stince, Hollywood bu kez baska yollara basvurur.
Ornegin Mussolini Italya’sim 6ven filmler yapilarak,
Italya'ya satmaya baglanir.

Savas sonrasi film satislar1 patlar. Insanlar savasin
yaralarini sarmak ve eglenmek icin bol bol film izle-
meye baslar. Bu da Hollywood icin bir baska kapiy
aralayacaktir; kiiltiirel emperyalizm...

Hollywood kiiltiir emperyalizmi

aracina doniisiiyor

Savas sonrasi Hollywood'un egemenligi sadece ticari
anlamda degil, kiiltiirel ve politik anlamda giderek
biiyiiyen bir dlcekte yayginlasmaya baslar. Hicbir
tilke, kendisinin Hollywood tarafindan politik ola-
rak kotii gosterilmesini istemez. Her yil birkag iilke
mutlaka Hollywood'u kendilerini kotii gosterdigi
icin protesto eder, kota koymakla ya da Amerikan
mallarini yasaklamakla tehdit eder. Ancak bu, hic-
bir zaman uzun stirmez. Ciinki kiiltiir emperya-
lizminin pazarlanmasina dogrudan katk: saglayan
Amerikan hiiklimetleri buna izin vermez. Tiirkiye
aleyhine cekilen “Geceyarisi Ekspresi” buna iyi bir
Ornek olarak gosterilebilir.

1960’ yillara gelindiginde Avrupa sinemasi silkele-
nir. Yeni Dalga hareketiyle birlikte etkileyici bir si-
nema dili yakalanir ve salonlarda Amerikan filmle-
riyle yaris baslar. Bu arada Rus ve Slav sinemasi da
hareketlenince, Hollywood, “Neler oluyor?” diye dii-
stinmeye baslar.

Ancak bu da cok uzun siirmez. 1980'lere gelindi-

ginde Hollywood, teknolojik alanda yaptig1 dev ya-
tinmlarla saha kalkar. Clinkd kiiltlir ve politik em-
peryalizm, paraya feda edilemez; yatinmlarin kat be
kat geri alinacag artik 6grenilmistir. Artik sinema
salonlarinda muhtesem efektlerle siislii filmler se-
yirciyi etkilemekte, uluslararas: satis ve pazarlamada
bulunan bosluklar nedeniyle endiistri her gecen giin
yatinminin kat be kat fazlasin1 kazanmaya baslar.

Bazi Avrupa iilkeleri kendi sinema endiistrilerini ko-
rumak icin Hollywood filmlerine kota koyma karan
alir. Hatta 1993’te donemin Fransa Disisleri Bakani
Alain Tuppé, Amerikan yénetimini “entelektiiel te-
rorist” olmakla suclar. Ancak Amerikan sinemasi-
nin ekonomik Gistinligi bir tiirli engellenemez. Bu
da Hollywood'u din, milliyetcilik, 6zgiirliik gibi kav-
ramlar {izerine olan propagandist egilimli filmle-

ri uygun zamanlarda gosterime sokarak, kiiltiir em-
peryalizmindeki hakimiyetini stirdtiriir.

Hollywood “her seyi” belirler

Hollywood sinemasi deyince, insanlari iice ayir-
mak miimkiin; Hollywood'a tahammiil edemeyen-
ler, Hollywood’'a tahammiil edenler ve Hollywood'u
sevenler...

Ancak Alev Alatli'nin, “Hollywood 'u Kapattigim
Giin”, David Rob'un “Hollywood Operasyonlan”

ve Michael Ryan ile Douglas Kellner'in “Politik
Kamera” adh kitaplar1 okununca bir sey ¢ok net or-
taya cikiyor; Hollywood sinemasi giidiimlii, bagimli,
yonlendirici, dayatmaci ve tek tip insan yetistirme
islevi nedeniyle baskic bir nitelik tasiyor.
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1k olarak Hollywood sinemast; “kahramanlara,
iyi-kotii aynimimin keskinligine” ve “iyilerin genellikle
kazanmasina” dayali bir ideolojik yapiya oturuyor-
du. Bu mutlakliklar gercek hayatta hic goriilmedi-
gi kadar keskin iken kotiiliiklerin yok edilmesi nere-
deyse insanlik icin vazgecilmez haldeydi. Hollywood
ayrica bununla paralel bir yasam tarzi dayatiyordu.
Diinyaya egemen Batili, beyaz, somiirgeci insanlarin
yasamu biitiintiyle imrenilecek bir yasam olarak su-
nuldu. Nasil tiiketilecegi, nasil eglenilecegi, askin ne
oldugu, para kazanmanin ve giiciin sayginligina ka-
dar her seyi Hollywood belirliyordu. Hollywood'un
bir baska temel 6zelligi ise izleyicisini kodlayan, be-
genisini belirleyen ve kendisi disinda her seyi yok
saymasidir. Giselerde milyonlarca dolar gelir elde
eden ve seri hdlinde gosterilen “Rocky” ve “Rambo”
bunlara 6rnek gosterilebilir.

Kapitalizm savasinin bir aygiti:

Hollywood sinemasi

Hollywood sinemasini kapitalist diizenin meta ilis-
kilerini, tiiketim kaliplarim1 dogrudan yansitma is-
levi gordiigli seklinde yapilan elestirileri, literatii-
rli tarayinca kolaylikla gormek miimkiin. Insanlarin
yasama bicimlerinden algi kaliplarina, tiretim ilis-
kilerinden arzu ve gereksinimlerine her seyin be-
lirlendigi stirecin 6nemli bir parcasidir ashnda
Hollywood. Son donemde 6zellikle 11 Eyliil 6nce-
si ve sonrasinda yaratilan “seytan” ve bu “seytana”
uygun kaliplar olusturmak Hollywood'un vazgecil-
mezlerinden. Ornegin bu dénemde, “Orta Dogulu”
kimliklerin, Amerikan tarzi bir oryantalizm icinde
gerceklesen, medeni olmayan, bedevi, gocebe, ah-
laks1z ve vahsi gibi olumsuz sifatlarin yan sira “te-
rorist” vurgusu on plana alinarak aktanldig goz-
lemlenebilmektedir. Bu baglamda, “Not Without
My Daughter” (Kizzim Olmadan Asla, 1991), “The
Siege” (Kusatma, 1998) ve “The Three Kings” (Uc

Kral, 1999) adl filmler 11 Eyliil 6ncesi, “Syriana”
(2005), “Kingdom” (Krallik, 2007), “Traitor” (Hain,
2008) ve “Body of Lies” (Yalanlar Ustiine, 2008)
filmleri ise 11 Eyliil sonrasi Orta Dogulu kimliklerin,
Amerika'nin boélge politikalarini1 ve miidahaleleri-
ni mesrulastiracak sekilde verilmesine 6rnek olarak
gostermek mimbkiin.

“Entelektiiel fantezi” iiriinleri

Hollywood sinemasinin yukarida sayilan ¢zellikle-
rine ek olarak, basit kodlarla aldatilamayacak izle-
yicilere rafine iirtinler sunma niteligini de eklemek
mimkiin. Adeta “Sanat sinemasini da biz yapanz!”
demeye getiren bu anlayisin tirtinii olan filmlere;
“Kwizarmus Yesil Domatesler” (Fried Green Tomatoes),
“Balikq Kral” (Fisher King), “Olii Ozanlar Dernegi”
(Dead Poet Society), “Full Metal Jacket”, “Pulp
Fiction" ve "Alkal Oyunlan” (A Beautiful Mind) érnek
verilebilir.

Bu filmler kurulu diizenin elestirisini yapiyor gibi
gortiinmektedir. Hatta kimileri (Full Metal Jacket)
bir siire yasaklanmistir. Ancak yine de neredeyse
tiimd, diizen ici ve diizenin ne kadar saglam, saghk-
11 oldugunu anlatmak {izere olusturulmustur.

Liberal diinya diizeninin kékiinden degismeye bas-
ladig1 glintimiizde, uluslararasi sistemde ve 6zellikle
Orta Dogu'da kartlarn yeniden karilmaya calisildi-
81 bir dénemde, Hollywood sinemasi, her ne kadar
bazi istisnalar olsa da tist diizey teknik altyap1 ve
maddi kaynaklarla bugiiniin egemenlerinin elinde
kiiltiirel bir savas aygit1 olarak durmaya devam ede-
cek gibi gortintiyor.

Senaryolarimzda geleneksel kaynaklardan
yararlaniyor musunuz?

Evet. Ozellikle o dénemin pasalarinin yazdig
hatiralardan faydalaniyoruz. Dénemin bircok devlet
adam kendi alanlamn ile ilgili kitaplar yazmis. Mesela
bir ylizbasinin yazdig1 Gayri Nizami Harp doktrini
var; cete hikayelerini anlatiyor. Bunun disinda divan
edebiyatindan da faydalaniyoruz.

Gelenekten referans almayan senaryolarin kalica
olacagini diisiiniiyor musunuz?

Gelenek, ayni zamanda kadimdir. Kadim olan ise
eskimez. Dolayisiyla gelenekten beslenen islerin kalicl
olmas1 muhtemel.

Giiniimiizdeki senaryolarin yetersizligini neye
baghyorsunuz?
Yeterince beslenmeyen senaristler... Birbirini taklit

eden isler... Eger bir yazar okuduklarindan fazlasim
yaziyorsa sorun var demektir.
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Hayalle gercek arasinda Bosna-Hersek sinemasi

HALIL IBRAHIM iZGi *

/T
Kusatma altindaki Saraybosna, diinyaya
sesinin duyurmak icin farkli yontemler dener.
Bunlardan en etkililerinden biri de Saraybosna
Film Festivalidir. Sehrin kusatma altinda oldugu
dénemde, 1995 yilinda baslayan festivalde
gosterilecek filmlerin, havalimanindan sehre
sevkiyat yapilan efsanevi tiinelden gectigi

sOyleniyor. Bugiin Saraybosna’'nin kalbi ad1 verilen

onur 6diliiyle tiim diinyada adindan soz ettiren
festivalin hazin baslangici boyle.

Festivalin eski zamanlarindaki yoneticilerinden biri

savas zaman gosterilen “Temel Icgiidii” filminin
Bosna-Hersekli izleyiciler icin satafat ve yemek
goriintlileriyle zihinlere kazindigim soyliiyor.

Saraybosna i¢in de sinemanin bir cesit temel icgiidii

oldugunu séylemek yanlis olmaz. Yugoslavya

doneminde farkl federal cumhuriyetlerin bir araya

gelerek yaptigi filmler hem kardesligi pekistirme
hem de ideolojik siringa imkani saghyordu. “Ayva
Kokusu” filminde savas doneminde Nazilerle

olan ahbaplhg sayesinde servetine servet katan

Saraybosnali bir is adaminin hikayesi cercevelenir.

Bu, ayn1 zamanda eskiye duyulan toptana bir
Ofkenin disa vurulmasidir. Yabana film dalinda
Oscar’a aday gosterilen bu filmin disinda, “Dervis

ve Oliim” gibi filmler Bosna-Hersek sinemasinda
onemli yer tutar. Mesa Selimovi¢'in eserinden
uyarlanan sinema filmi, bireysel bir hikaye
tizerinden Bosna-Hersek merkezli kimlik arayisina
vurgu yapar.

Yugoslavya doneminde bircok tarihi eserin
korunmasi, film platosu olarak kullamilabilecegi
gerekcesine dayandirilir. Ne kadar gercektir
bilinmez. Ancak 6zellikle Pocitel kasabasinin
Yugoslavya doneminin filmlerinde plato olarak
tercih edildigini biliyoruz. Buralarda varhgim
stirdiiren sanat kolonilerinin varhig1 da bunun
isaretidir.

Savas gelip cattiginda, Saraybosna kusatildiginda
hayat bir film seridi gibi gecer Bosna-Hersek'in
oniinden. Oliim yakindadir ama bu beklenmedik
bir etki uyandirir ve sanatin giiciinii hisseder
Bosna-Hersek. Tiyatro, konser ve sinema ile
diinyaya farkli bir mesaj verilir. Savasin yikicahiginin
insan ruhuna temas etmemesi icin ne gerekiyorsa
yapilir. Yasanilan dram o kadar biiyiiktir ki kendi
icinden tarifi zor bir mizah dogurur. Savas sonrasi
sinemada da bunun izlerini sirmek mimkiindir.
Aida Begic ve Danis Tanovig gibi isimler savas
sonrasl donemin izini sirmeye baslarlar. Aida
Begic'in “Kar” filmi, Bosna-Hersek sinemasi

icin kardelen cicegine benzer adeta. Tanovic ise
gercekleri bir yumurta olarak kabul ederek onlan
tokusturur ve ortaya bir omlet cikar.

Bosna-Hersek sinemasini bir iilke sinemasi olmanin
Otesine tastyan ise herkesin gozlerinin éniinde
yasadig1 dramdir. Angelina Jolie'den Penelope
Cruz’a bircok isim etkilendikleri Bosna-Hersek

hikayelerinin icine girmek icin sabirsizlanacaklardir.
Ancak bunlardan ¢ok az1 coskun akan Bosna
nehrinin sularindan nasibini alabilecektir. Burada
Tiirkiye'den Faysal Soysal ve Uc Yol filmi icin ayr
bir parantez agmak yerinde olacaktir. Uzun bir
zaman ve mekan yolculuguna ¢ikaran film, sert

bir gercegi naif bir anlatiya déniistiirme ¢abasiyla

iz birakt1. Belgeselle kurmacanin nerede baslayip
nerede bittigini kestirmek miimkiin degildir Bosna-
Hersek sinemasinda, hiizlin ve mizahin nerede
baslayip bittigini ayirmak gibi.

Savas oncesi hakim ideoloji tarafindan desteklenen
isimlerden biri Emir Kusturica'dir. Ancak sanat,
hayattan bagimsiz degildir ve “Emir” olan ismini
“Nemenja” yaparak eski Yugoslavya'nin Sirp
hikayesinin icinde kalmay tercih eder. Bosna-
Hersek'in Visegrad sehrinde Sirplanin Andricgrad
ismini verdikleri film platosu ile ddiillendirilir.
Bu adeta savas oncesi donemdeki Kusturica
filmlerinden cikma bir hikaye gibidir. Ama
sinemada giillip gectigimiz tercihleri hayatta aym
sekilde anlayamiyoruz.

Saraybosna Film Festivali, bu sene 24. defa
kapilarini ac¢ti. Kusatmadan sadece 24 yil uzakta
veya yakindayiz. Bu ayni1 zamanda Bosna-Hersek
sinemasinin da yeniden dogusu sayilabilir. Kendi
senaryolarini oynamak isteyen onurlu ve inatci bir
halkin tiim imkansizliklara karsi bugiinden baslayip
gelecege dogru ilerlettikleri bir film. Gercek

gibi ama gercegin cok Ustiinde; hayal gibi ama
hayallerin cok 6tesinde.

* Kose yazan.
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Rus sinemasina kisa bir bakis

SAMED KARAGOZ *

Devletin dogrudan destegi ve miidahalesiyle film
uretilen yerlerin basinda hic stiphesiz Sovyetler
Birligi gelmektedir. Sistemin tamamu icinde
propagandanin onemli bir yeri vardi ve sinema;
mesajlarin en dogrudan, en etkin bicimde
sunulacagl mecraydi. Ama estetik kaygilar politik
kaygilarin ontline gecti ve buglin Rus sinemasi diye
bir olgudan bahsedebiliyoruz.

Rusya, koklii bir tarihi ve edebiyat ge¢misi olan bir
tlke. Birbirinden farkh cesitli politik yonetimlerle
birlikte sinema da bu degisimlerden nasibini aldi.

Tespit edilebilen en eski Rus filmi Vladimir
Romashkov'un yaptig1 1908 tarihli “Stenka
Razin"dir. Devrim Oncesi Rus sinemasinin en
verimli yonetmeni ise Yakov Protazanov'dur.
Devrim 6ncesi Rus sinemasinda edebiyat
uyarlamalarinin 6zel bir yeri vardi. Yonetmenler;
biiyiik kitleler tarafindan begenilen Tolstoy,
Dostoyevski, Puskin gibi yazarlarin eserlerini beyaz
perdeye aktariyorlardi.

Devrim sonrasi devletin kisitlamalarindan endise
eden ve sanstir mekanizmalarindan hoslanmayan
yonetmenler solugu Bati'da aldi. Ama kendilerini
burada bekleyen bagka bir tehlike vardu:
Kapitalizm. Batili seyirci mutlu son istiyordu. Rus
sinemasinin o donemdeki belirleyici 6zelliginden
taviz vermeleri gerekiyordu. Bir kismi bu tavizi
vererek Bati'da kalirken bir kismi Sovyetler
Rusya’sina geri dondii ve rejimle baristi.

1920'1i yillarda Sovyetler sinemasi biiyiik bir atihm
yaparak kendisine uluslararasi arenada yer buldu.
Sovyet sinemasini; bu dénemde olusturdugu
sinema kuramlari, edebiyat uyarlamalar ve

yeni filmlerle diinya sinemasim etkilemeye
basladi. Sovyet sinemasinin en belirgin 6zelligi
ise kurgunun bash basina bir kuram olarak

ele alhmmasiydi. Sovyet yonetimi, olusturdugu
ideolojinin ¢izdigi simirlar icinde kalmasi i¢in ¢aba
harcarken; sinemada bunu, kurdugu stiidyolarla
basardu.

Bu donem sinemasinin en dnemli 6zelligi isledigi
konulardi. Toplumsal hadiseler, kisinin kendisini
ve cevresini degistirmeye cabalamasi en 6nemli
temalardir.

Rusya’'da yetisen yonetmenler oldukca
yetenekliydiler. 1929 yapim “Man with a Moving
Camera” filminin yonetmeni Dziga Vertov ve
sinemanin yapisini degistiren Sergei M. Eisenstein
en 6nemli kuramailardi.

Stalin donemi

Stalin’in basa gecmesiyle birlikte Sovyetler'de

yeni bir dénem basladi. Son derece kat1 bir
politika giiden Stalin rejimi, tiretilen biitiin sanat
eserlerinde sosyalist gercekligi mecburi tutuyordu.
Bu anlays, sanat eserlerinde gerceklikten kopusa
ve idealize edilmis karakterlerin yer bulmasina
neden oldu. Insanlar olduklarn gibi degil, Sovyetler
Birligi'nin olmasini istedigi gibi aktarilmaya
baslandi.

v o

Grigoriy Aleksandrov'un 1938'de cektigi “Volga-

Volga”, donemin en popiiler filmidir.

Stalin sonrasi

Nikita Kruscev'in SSCB Genel Sekreteri olmasiyla
Sovyetler Birligi'nde yeni bir donem basladi

ve sinema da bundan nasibini aldi. Insan
hikayelerinin merkezde oldugu, daha hafif
hikayelerin yer aldig1 filmler cogaldi. Sovyet
sinemasi uluslararasi alanda tekrar s6z sahibi
olmaya basladi. Seyirci baskis1 yapilmadan tiretilen
filmler, yonetmenlere deneysel calismalar ve daha
sanatsal tiretim icin imkan veriyordu. Festivallerde
alman 6diller iste bunun neticesiydi. Sovyet
yonetimi uluslararasi etkinligini kuvvetlendirmek
icin Moskova'da film festivali diizenledi. Boylelikle
Rus sinemacailar Sovyetler disindaki yonetmenleri
tamima imkanina kavustu. Italyan Gercekgiligi veya
Fransiz Yeni Dalga akiminin etkileri bu festival
sayesinde Rus sinemasinda da goriilmeye baslandi.

Rus sinemasi denildiginde ilk akla gelen
yonetmenlerden biri olan Andrey Tarkovski, bu
donemde ilk filmlerini cekmeye basladi.” Ivan’'in
Cocuklugu”, hem Rusya'da hem de uluslararasi
alanda biiyiik ilgi uyandirdi ve yonetmenine 1962
yilinda Venedik Film Festivalinde Altin Aslan
kazandirdi. Artik Tarkovski uluslararasi alanda
takip edilen bir Rus yonetmendi. Tarkovski de
Sovyet rejimiyle cesitli problemler yasadi ama yurt
disina ¢ikana kadar biitiin filmlerini Rus Devlet
Sttidyosunda yapti. Tarkovski'den baska Sergey
Parajanov, Andrey Koncalovski, Vasiliy Shukshin
gibi yonetmenler dénemin énemli sinemacilar
olarak kendilerine yer edindiler.

Edebiyat uyarlamalan

60'lann sonunda Sovyetler Birligi eski
baskic1 donemine dontince sinemacilar tekrar
edebiyat uyarlamalarina sigindilar. Burada
kullandiklar imgelerle sanatlarim1 daha rahat
gerceklestirebildiler. Bu donemde sadece Rus
klasikleri degil, Cervantes’in Don Kisot'u,

Shakespeare’in Kral Lear'1 gibi baska edebiyat
uyarlamalar da hayat buldu.

Perestroyka donemi

80'li yillarda Sovyetler'de tekrar yonetim
anlayis1 degisti ve bu hemen sinemaya da
yansidi. Filmlerin temasi artik cogunlukla
toplumsal yozlasma ve insan iliskilerindeki
yabancilasmaydi. 80'lerin ortasinda ise cok
biiytiik bir degisim yasandi: Daha 6nce yasakh
olan biitiin filmlerin yasaklar kalkt1. 60’lar ve
70’lerde seyircisiyle bulusamamis artik filmler
izlenebiliyordu. Artik sinemada denetim
kalmamusty, zaten denetleyebilecek bir mekanizma
da yoktu. Sovyetler ¢okiiyordu. Bu donemde
tiretilen filmlerde tabu olan baz1 konular artik
islenebiliyordu. Bunlarin basinda da cinsellik
geliyordu. Vasiliy Pichul tarafindan yonetilen
“Kiictik Vera”, ddnemin en ses getiren filmi oldu.

Sovyet sonrasi

Sistem c¢oktiikten sonra Rusya'da her alanda
oldugu gibi sinema alaninda da biiylik bir

karmasa hakimdi. Film tiretimi hizla diisiise gecti.
Ortak duyarhiliga sahip bir Rus sinemasindan
bahsetmek artik miimkiin degil. islenen temalarda
mafyalasma ve yeni toplumsal problemler, issizlik
gibi, daha sik yer bulmaya basladi.

Uretim azalmus olsa da bazi eski yonetmenler
(Nikita Mikhalkov gibi) ya da baz1 yeni
yonetmenler (Andrey Zvyagintsev, Aleksey
Balabanov, Anna Melikyan, Aleksey German
Jr., Sergey Bodrov gibi) diinya sahnesinde Rus
sinemasinin en 6nemli temsilcileri olarak
gosteriliyor.

Rus sinemasi artik kendi yolunu ¢izdi. Sovyetler'in
dagilmasiyla ortaya cikan kargasa sona erdi ve

eski sasaal glinlerini aramaya devam ediyor.

Yeni diizenin kurallarina uygun olarak yapilan
eserler sadece Rusya’'da degil Moldova'dan Cin
Seddi'ne kadar Rusca konusulan biitiin cografyada
gosterime giriyor ve milyonlarca izleyiciye ulasiyor.
Eski sasaali ve sadece sanat icin yapilan filmlerin
benzerleri tiretilemiyor. Bu filmler artik sadece
arsivlerde yer aliyor.

* Sanat elestirment.
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Atif Yilmaz’in

Tiirk diinyasinda sinema

IHSAN KABIL *

FITETE, T

Tiirk diinyas: sinemas1 mefhumu icinde Kazakistan,
Ozbekistan, Tiirkmenistan, Kirgizistan ve
Azerbaycan sinemalar Sovyet sinemasi icinde
karakteristik bir yer tutarak, bu sinemanin
literatiirdeki yerlerini almislar ve boylece

sinema tarihine gecmislerdir. Ayrica Tataristan,
Baskurdistan, Yakutistan gibi Rusya dahilindeki
ozerk cumhuriyetler ve Cin'deki Uygur Ozerk
Bolgesinde de ayni karakterde bir sinema anlayisi
ortaya ¢ikmustir. Bu kiiltiirel ve cografi yaklasimi
biraz daha esnettigimizde; Bosna, Kosova,
Arnavutluk, Makedonya, Moldova ve iran Tebriz
cevresinden yapimlan da ayni dairede gormek
miimkiindiir.

Eski Sovyetler Birliginde, sessiz sinema doneminde
1910’lardan baslayarak, ilk olarak Azerbaycan'da
filmler cekilmeye basladigim goriiyoruz. Diger
cumhuriyetlerde 1920'lerden itibaren az sayida
filmle baslayarak gitgide artan bir yektinla kendi
sinemalar1 olusmaya baslayacaktir. Sosyalist
sistemin zihniyet diinyasi filmlerin ideolojik
yapisini sekillendirse de kimi tarihi veya
modern zamanlara ait dramalarda belli sembolik
anlatimlarla milli bir durus sergilenebilmis,
toplumun o6rfii yine de miimkiin mertebe beyaz
perdeye aktarlmistir. Bu cografyada 1990'1ara
kadar toplam 1000 civarinda uzun metraj film
cekildigini soyleyebiliriz.

1k yillardan itibaren éne ¢ikan Azeri yonetmenlere
baktigimizda; Cafer Cabbarli, Abbas Mirza
Serifzade, Semed Merdanov, Adil iskenderov,

A. Atakisiyev, R. Tahmasib, Latif Safarov, Tofik
Tagizade, H. Seyidzade, Ejder Ibrahimov, Habip
Ismailov, A. Agayev, Yalcain Efendiyev, Anar Rizayev,
Fikret Aliyev, Tevfik Ismailov, Arif Babayev, Oktay
Mirkasim, Eldar Guliyev, Riistem Ibrahimbeyov

ve Rasim Ocakov gibi isimlerin eserler verdigini,
bir kisminin 1990 sonrasinda da eserler ortaya
koydugunu goriiriiz.

Ozbek yonetmenler arasinda ise; Hudaybergan
Divanov, Nabi Ganiyev, Malik Kayumov, Kamil
Yarmatov, Yoldas Agzamov, Zahid Sabitov, Latif
Fayziyev, A. Kabulov, Demir Selimov, H. Ahmedov,

Unlii yonetmen Atif Yilmaz'in 1966 yapimi

“Ah Glizel Istanbul” filmi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesinden Prof. Dr.
Sami Sekeroglu ve Sinema-TV Merkezi

Ucgun Nazarov, Elyar Ismuhammedov, Ali
Hamrayev, Ravil Batirov, S6hret Abbasov, Kamara
Kamalova, Cihangir Fayziyev, Yusuf Razikov, Bako
Sadikov ve Melis Abzalov goze carpmaktadir.

Tiirkmen yonetmenlerden; Alt1 Karliyev, H.
Agahanov, Y. Seyidov, Bulat Mansurov, Hocakulu
Narliyev, Hocadurdu Narhiyev, Habip Hiiseyinov,
Muhammed Soyunhanov, Halmammed Kakabayev,
Usman Saparov ve Yazgeldi Seyidov bu sinemanin
gelisiminde 6nemli rol oynadilar.

Kazak sinemasinda Oraz Abisev, Saken Aymanov,
Sultan Hacikov, Majit Begalin, Abdullah
Karsakbayev, Surik Raybayev, A. Tajibayev,

A. Mambetov, Asanali Asimov, A. Haydarov,
Serif Beysembayev, Eldar Uruzbayev, Satibaldi
Narimbetov, Narmukhan Janturin, Ardak
Amirkulov ve Darezhan Omirbayev kayda deger
calismalar ortaya koydular.

Kirgizistan sinemasinda Melis Ubukeyev, Kidir
Kidiraliyev, Bolotbek Semsiyev, Tolomis Okeyev,
Nurtay Borbiyev, V. Nemolyayev, Gennadiy
Bazarov, S. Imenov, Artuk Suyundukov, B.
Abdikulov, K. Orozaliyev, U. Ibrahimov ve B.
Abdildayev bu sinemanin omurgasini olusturdular.

Hentiz 1959'da baslayan ve 2000'1i yillara kadar
sadece 100 film tireten Cin Uygur Ozerk Bolgesi
sinemasinda da Qika Kuerban, Sirzad Yakup,
Firdevs Azizi ve Cin asilli yonetmenler bu pek
bilinmedik cografyada eserler verdiler. Tataristan,
Yakutistan ve Baskurdistan'da ise daha cok
Sovyetler sonrasi film ¢alismalarn yapildi.

Filmler, her iilkede kendi adlarini tasiyan sinema
stiidyolan tarafindan gerceklestiriliyordu: Kazak
Film, Ozbek Film, Tiirkmen Film, Kirgiz Film,
Tacik Film, Tanndag (Uygur) Film Stiidyolar
gibi... Moskova'da bulunan Devlet Sinema
Universitesinde (Gerasimov Sinematografi
Enstitiisti) yetisen yonetmen, senarist ve
kameramanlar bitirme tezi olarak kisa filmler cekip,
sonrasinda kendi yorelerindeki tarihi kiiltiirel
birikimleri isleyerek zamanla tarihe gececek filmler
ortaya koydular.

1970'lere kadar siyah beyaz agirlikh olarak yapilan
bu filmler; filmin konusuna gore sinemaskop (genis
perde) olarak da pelikiile aktarildi. Tarihi, cocuk,
dram, komedi, macera tiirlerinde degisik verimler
seyirciyle bulustu. Azerbaycan sinemasindan; “Neft
ve Milyonlar Saltanatinda”, “Arsin Mal Alan”,
“Fethali Han”, “0 Olmasin Bu Olsun”, “Leyla ile
Mecnun”, “Sthirli Hil'at”, “Ahmet Nerededir?",

tamamlandi.

ve el emegine dayanan 6zenli bir calismayla

Yiiksek ¢oztiniirliikte taranan ve 152 bin

“Sarka Soyleyen Miisliim Magamayev”, "“Giin Gecti”,
“Bizim Mahallenin Delikanhlan”, “Nesimi”, “Dede
Korkut”, “Dervis Paris'i Dagitiyor”, “Dante’nin
Kutlanmast”, “Kaynana”, “Uzun Omriin Akortlan”,
“Nizami”, “Yaz Giinlerinin Hazan Yapraklan”,
“Stireyya” ve "Gazelhan” bu donemin 6nde gelen

filmlerinden oldu.

Ozbek sinemasindan; “Eski Mescidin Kubbesi
Altinda”, “Oliim Kuyusu”, “Ant”, “Cesur Dostlar”,
“Nasreddin Hoca Buhara'da”, “Tahir ile Ziihre”,
“Ali Sir Nevai”, “Giilbahar”, “Ibn Sina”, “Furkat”,
“Mahallede Duv Duv Gap”, "Ulug Bey’in Yildiz1”,
“Taskent Ekmek Kapist”, “Gecen Glinler”,
“Kirlangiclar Baharda Gelir”, “Ebu Reyhan Biruni”,
“Uc Parcal Fotograf', “Anka Kusu”, “Emirin Gizli

Seyahati” ve “Siz Kimsiniz?" siralanabilir.

Kazak sinemasindan; “Kara Tau'nun Sun”,
“Amangeldi”, “Akguil”, “Abay i Sarkist”, “Altin
Boynuz”, “Cambul”, "Bambadrama”, “Kése Yalanc”,
“Edelveys’in Ciceklendigi Yer”, " Atalanmizin
Toprag1”, “Karas Gecidinde Kursun Sesleri”, “Kiz-
Jibek”, “Abay”, “Ala-Tau'nun Glimiis Boynuzu”,
“Trans-Sibirya Eksprest”, “Alparmis Okula Gidiyor”,
“Maymm Han", “Giizel Aysulu Uzerine Masal” ve

“Kuleger” ornek olarak verilebilir.

Kirgiz sinemasinda ise; “Saltanat”, “Buz Gibi Soguk
Kalbin Hikdyesi", “Toktogul”, “Ates”, “Ilk Ogretmen”,
“Almkan”, “Cocuklugumuzun Gokyiizii", “Urkuya”,
“Issik-Gol'tin Kumiza Glilleri”, “Kurt Sultam”,
“Kirmzi Elma”, “Beyaz Gemi”, “Aysulu’nun Tarlast”,
“Erken Gelen Turnalar”, “Kar Leopannn Soyu”,
“Sevgi Serah”, “Fujiyama’ya Cikis” ve “Sprinterin
Goziiyle Peyzaj” one cikar.

Tiirkmen sinemasindan; “Hayat Bedeli”, “Sumbar
Bozlarlanmn Insam”, “Ilk Siav”, “Ailenin Namusu”,
“Stiktir Bahst”, “Velmurad'in Kitabt”, “Garip ile
Sahsenem”, "Déovran’in Basina Gelenler”, “Gelin”,
“Duman Olmayan Yerden Ates Cikmaz", “Mugann
Sirlan”, “Capbaki”, “Kadin At Eyerledigi Zaman”,
“Kugistan Trajedisi”, “Cemal’in Agaa”, “Benim
Aulumun Insanlan” ve “Firaki-Mutluluktan

Esirgenen Sevgililer” gibi filmler 6rneklendirilebilir.

Tiirk diinyasindaki festivallere deginecek olursak;
Kazakistan'da “Avrasya ve Saken Aymanov Film
Festivali”, Tataristan'da “Muisltiman Filmler
Festivali”, Yakutistan'da “Yakutsk Film Festivali”
ve Baskurdistan'da “Gtimiis Akbozat Film Festivali”
sayabiliriz.

* Sinema yazan.

sadik kaliarak diizeltildi. Filmde yogunluk
diizenlemesi yapild1 ve ses kusag da dijital
ortama aktarilarak restore edildi.

Tiirk sinemasinin zarif, hiiziinli ve

“Ah Giizel
Istanbul” filmi
restore edildi

610 resme ayrilan filmin her karesi iizerinde

tarafindan restore edildi. mizah dolu eserlerinden biri olan “Ah

tek tek cahisilarak zamanin neden oldugu
hasarlarla filmin cekildigi donemdeki teknik

kosullardan kaynaklanan hatalar da dahil

Basrollerinde Sadri Alisik ile Ayla Algan'in Glizel Istanbul” filminin dijital ortamdaki

oynadigl yapimin restorasyon islemleri, Prof. restorasyonu, Arkas Holding'in katkilariyla

Sami Sekeroglu yonetiminde, ileri teknoloji olmak tizere tim bozukluklar orijinale gerceklestirildi.
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Rol secerken nelere dikkat
edersiniz?

Evvela roliin, bana ne kadar yakin ne kadar uzak
olup olmadigina dikkat ederim. Kendimden bir
parca gérmeye calisirim icinde, kendimi o rol
uzerinde gormeye calisirnm. Bir de toplumda,
yasamda neye tekabiil ediyor. Enternasyonal
olarak neye tekabiil ediyor. Daha 6l¢egi daraltirsak
yerelde neye tekabiil ediyor... Ki biz yerel
piyasaya is yapiyoruz. Clinki zanmim odur ki
yerel olmadan evrensel olunmuyor. Eger dogru
bir hikdye yakalanmissa, karakterler dogru
yazilmissa zaten o evrensele tekabiil ediyor.
Oynadigim rolii daha gercekci nasil kilabilirim
bunu diye diistinliyorum. Bir de tabii, topluma

aymn1 tutacak bir faydas1 var mi diye bakiyorum...
Bizler koseli karakterler oynuyoruz. Mesela su an
oynadigim Emanuel Karasu... Kot bir adam...
Ben o kotiiniin hakh tarafim1 ¢akarmak icin ekstra
caba sarf ediyorum ve bu benim icin zevkli hale
geliyor... Malum “iyi"nin yapabileceklerinin sinir1
vardir ama “kotii"niin sinir1 yoktur.

Hangi geleneksel kaynaklardan beslenirsiniz?

Geleneksel kaynagimiz hayli zengin... Ilk

genclik yillannmda Taksim'de bir kitapgi vards,
oradan stirekli kitap toplardim. Cok fazla tiyatro
eserleri bulunmakla beraber ayni anda Dogu
klasikleri vardi. Bir giin hocamin da tavsiyesiyle
Mevlana'nin “Mesnevi“siyle beraber “Fihi Ma
Fih” kitabim da almistim; bunlardan yararlandim.
Bizim icin; bizi derinlestiren, bize kendimizi,
insan gercegini, insan dogasini hatirlatan,

tabiatla iliskimizi dlizenleyen, disipline eden
Dogu klasiklerinden faydalanmaya ¢alistim.
Mesela bunlardan biri Feridiiddin Attar’dir, Sadi-i
Sirazi'dir, fevkalade yararlandim. Bu topraklar,
miimbit topraklardir. Hicaz'1 da dahil edersek
soylilyorum... Dogu hatta Uzak Dogu... Geleneksel
diyebilecegimiz, bize ait diyebilecegimiz ne varsa
elimin altinda ve hepsinden yararlanmaya gayret
ettim. Anadolu erenleri kimlerdir, alperenler

kimlerdir... Efendim, biitiin bunlarla alakah kafa
patlattim. Netice itibartyla gelenekten fazlasiyla
yararlandigimi diistiniiyorum... Bir kalemde
soyleyebilecegim bunlar. Ben; geleneksel olan her
seyi cok seviyorum, biraz gelenek¢iyim galiba...

Gelenek, kariyeriniz ve hayatimiz icin
ne ifade ediyor?

Ashnda az evvel bunun da cevabini vermistim.
Mevzu evvela dogru oykii anlatimu... Biz, dykil
anlatim geleneginden geliyoruz. Yaz degil sozlii
gelenek bizde daha agir basar. Meddahin, orta
oyunun, golge oyununun, hayali perdesinin
dogdugu bir gelenekten bahsediyoruz. Gelenek,
benim kariyerim icin cok énemli, ben cok
faydalandim. Bir tarafiyla miizikle ugrasan biri
olarak da Karag6z'iin miiziginden tiplemelerine,
Bekri'sinden Yahudi tiplemesine, zennesinden
diger tiplemelerine kadar... Neye tekabiil ediyor,
tip nedir, karakter nedir... Ciddi 1s1k tuttu bu
malzemeler bana... Benim kariyerimi cok etkin
bir sekilde gelenek insa etti diyebilirim. Bir
yandan da bir hocalik vazifem var, bunu her
defasinda 6grencilerime de anlatiyorum; aman
gelenekten kopmayin diye. Attila ilhan'in
Fransa'da yasadiklarina da atifla asil meselemiz
kendimiz gibi kalmamizdir.

Hukuk ve sinema: Reis Bey'den 12 Kizgin Adam’'a masumiyet

OMER FARUK EROL *

-_—

“Bunlann hepsi edebiyat. Sug, her zaman bu
edebiyata muhtactir. Siz kupkuru hakikate cevap
verin.” der Reis Bey filmin basinda...

Necip Fazil Kisakiirek'in tiyatro eseri olan Reis
Bey, aym1 zamanda Mesut U¢akan'in senaryosunu
hazirladig: ve yonettigi film ile beyaz perdeye
yansitilmistir. Hukukcularin ve hukuk fakiiltesi
ogrencilerinin izlemesi gereken ilk filmlerin basinda
gelir Reis Bey. Eser, kanun ile hukuk arasindaki
farka, delil ile sug isnadi arasindaki iliskiyi,
izleyenlerin zihinlerini sorgulatacak sekilde ortaya
koymaktadir. Bu nedenledir ki hukukcu olmak ile
salt kanun uygulayicisi olmak arasindaki fark: net
bir sekilde gostermektedir.

“Neye inamip inanmadigum bilmiyorum. On bir oy
suclu diyordu. Elimi kaldwrdim. Bir cocugu éliime
géndermek kolay degil. Once tartismak istedim.
Hepsi bu.”

On bir sucluy, bir su¢suz... Oylama neticesi... 12
Kizgin Adam’da olaylarin gelismesine ve jiirinin
kendini ve sistemi sorgulamasina neden olan
baslangic... Hukukcularin ve hukuk fakiiltesi
Ogrencilerinin izledigi ve ilgi gosterdigi yabanci
filmler arasinda ilk sirada yer almaktadir.

Filmde, bir insanin hayatina son verecek karar
vermenin kolay olmadigi, bunun ne kadar agir bir
sorumlulugunun oldugu ortaya konulmaktadir.

Her iki film de Tiirkiye'de hukuk fakiiltesi
Ogrencilerinin film izleme etkinliklerinde ilk
siralarda yer almaktadir. Her iki film de bir
insanin hayatina son vermenin, idam cezasina
hitkmetmenin sonuclarinin neler olacagini kendi
uslubuyla ortaya koymaktadir. Ve her iki film de
masumiyet karinesi ile su¢ isnadinin ispatimin
onemini tekrar zihinlere naksetmelktedir.

Ote yandan bu iki film de, “yargilama faaliyetinde
karar vericilerin salt kanun ile hareket etmesi mi
gerekir yoksa vicdan ile de degerlendirme yapmasi
m gerekir?” diye sorgulatmaktadir. Kanun ve
vicdan arasindaki bu iliski, yasallik ve helallik
arasindaki miicadeleyi de animsatmaktadir. Tiim
bu sorgulamalar neticesinde kisinin kendi vicdan,
inanc ve diisiince yapisini konumlandiracagl

yer, nasil bir hukukcu olacaginin da gostergesi
olacaktir. Unutulmamas gerekir ki her karar kendi
sonuglarini doguracaktir.

Hukukcularin ve hukuk fakiiltesi 6grencilerinin
kalplerinden merhametin eksik olmamasi
temennisiyle: “Etmeyin Reis Bey, siz
aglayamazsimiz! Aglayabilseydiniz, anlayabilirdiniz!
Bir kere de ben vereyim Reis Bey, hem de sehpadan,
tepeden, en yliksek kiirsiiden htikiim vereyim... Siz
merhametten, acima duygusundan yalmz kétiiltik
dogacagina inanmissiniz. Yerinde hakhsimiz. Fakat
ondan ne biiytik 1yilik dogacagim unuttugunuz

icin en btiytik hakk kaybediyorsunuz. Rahmet
kaldinlmus sizin kalbinizden... Buz ¢oliinde yol
alyorsunuz!”

* fbn Haldun Universitesi Hukuk Faktiltesi.
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Milli sinemanin 6ncdi ismi:

Yiuicel Cakmakl

Milli ve muhafazakar sinemanin oncii ismi ve
kuramasi olarak taninan Yiicel Cakmakh

9 yil 6nce hayatimi kaybetti.

Tiirkan Soray, Hiilya Kocyigit, Filiz Akin, Ediz Hun

degerlendirilebilecek filmlerinde; kumarin, alkoliin,
Bat1 kiiltiiriniin ya da burjuva yasaminin yozlastirdig,
kurtulusu geleneksel ve dini degerlerde arayan kisilerin
oykiilerini anlatta.

ve Orhan Gencebay gibi Yesilcam yildizlarina rol

verdigi “Cile”, “Oglum Osman”, “Dinlis”, "Kizim YUCEL CAKMAKLI
Ayse”, “Memleketim” gibi melodram sinemasi icinde 1937-2009

1937: Afyonkarahisar'in Bolvadin ilcesinde diinyaya geldi.

1959: Istanbul Universitesi Gazetecilik Enstitiisiinden mezun oldu.

Yeni Istanbul gazetesi haftalik sanat ekinde sinema yazilar1 yazmaya
basladi, aynm1 zamanda Erman Film Stiidyolarinda yonetmen yardimasi

olarak calist.

1969: Ali Osman Emirosmanoglu ile birlikte Elif Film'i kurdu. Ilk

yonetmenlik deneyimi olan “Kdbe Yollan” isimli belgeseli cekti.

1970: Sule Yiiksel Senler'in “Huzur Sokag” romanini sinemaya uyarladi.

1975-1990: TRT'de 30-70 dakika stiren TV filmlerine imza atti.

2008: TBMM Devlet Ustiin Hizmet Madalyasina
layik gortildii. Sinemada 50 yillik hizmeti dolayisiyla,
Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Emek Odiilii verildi.

@ 2009: 23 Agustos tarihin(_ile tedavi gordiigii hastanede vefat etti.

Yonetmenligini yaptig1 bazi yapimlar: 1987: “Kurulus/Osmancik”

1972: “Zehra”, “Cile” 1989: “Sahibini Arayan Madalya”, “Minyeli Abdullah”

1973: “Ben Dogarken Olmiistim”, “Oglum Osman” 1990: “Minyeli Abdullah-2”

1974: “Dirilis”, “Garip Kus”, “Kizim Ayse”, “Memleketim” 1991: “Kurdoglu-Osmanh Bedel Ister”

1977: “Cok Sesli Bir Oliim”, “Céziilme”, “Bir Adam Yaratmak”, “Oynas” 1992: “Miimin ile Kéfir”, “Bisr-i Hafi / Bir Zamanlar Sarhostu”
1978: “Bagniyanik Omer ile Giizel Zeynep”, “Denizin Kam” 1993: “Kanayan Bosna”

1980: “IV. Murat” 1994: “Kanayan Yara / Bosna Mavi Karanhk”

1982: “Hac Arif Bey” 1996: “Son Tiirbedar”

1983: “Kiictik Aga” 1997: “Emir Sultan”

1984: “Alis ile Zeynep” 2005: “Cumbadan Rumbaya”

Senaristligini yaptig1 baz1 yapimlar:

e Birlesen Yollar e Kizim Ayse e Kiiciik Aga e Bisr-i Hafi / Bir Zamanlar Sarhostu
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Renklerin ve rekorlarin diinyasi: Bollywood

Renklerin ve danslarn iilkesi Hindistan, sinema sektoriinde de pek cok iilke ile yarisir durumda. Diinyanin en cok film iiretilen
prodiiksiyon merkezi Bollywood, rekorlariyla adindan sikca s6z ettiriyor.

-

f
B
El

Hindistan sinemasina verilen isim olan “Bollywood”,
Amerika sinemas1 Hollywood'un karsisindaki ytik-
selisini stirdiiriiyor. Senaryolar, goriintiileri, yete-
nekli oyunculari, elbette miizikleri ve danslan ile
uluslararasi alanda da son donemde merakla bekle-
nen filmlere imza atihyor. Bollywood'da...

Ashinda Bollywood, Hindistan'in Mumbai (eski adi
Bombay) sehrinde faaliyet gosteren film prodiiksi-
yonunun ismi. Ancak Hint sinemasinda bircok fark-
I1 yerel iretimlerin oldugunu belirtmek gerekli.
Bollywood bunlarn en cok bilineni olmakla birlik-
te, Kollywoord ve Tollywood gibi yerel prodiiksiyon-
lar da mevcut. Diinyanin en cok film tiretilen tilke-
si olan Hindistan'da filmlerin yaklasik dortte birinin
Bollywood'da tiretilmesi bu ismi 6ne cikaryor.

“Sarkilar ve danslar en 6nemli dge”

20. yiizyilin basinda kurulan Bollywood, filmlerin
genelde Hintce cekildigi bir endiistri. En 6nemli iki
Oge ise sarlalar ve bunlara eslik eden ilgin¢ danslar.
Bollywood filmleri genellikle biiyiileyici ask oykiileri
ile asiklarin ve ailelerinin hikayeleri cevresinde ge-
lisiyor. Bu arada Hint kiiltiirtintin koklii bir gecmise
dayanan zengin mitolojik degerleri de filmlerde us-
talikla isleniyor.

Bollywood 'un yiikselisi 1920°1i yillara kadar gidiyor.
Cogu mitolojik ve tarihi nitelikte olan o donemde-
ki filmler, bircok film yapimcisinin da dikkatini cek-
ti. Ayni zamanda basta aksiyon filmleri olmak iizere
Hollywood'dan yapilan ithalat, Hint seyircisinin be-
genisini kazanda.
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Renkli televizyonlarin ortaya ¢cikmaya baslamasiyla
birlikte animasyon yapimu icin ilk calismalar da bas-
lad1 ve tilkede biiyiik film saraylan insa edildi. Bu
yillarda Ikinci Diinya Savasi yallari, sinirl film itha-
lat1 ve izin verilen azami calisma siiresi konusunda-
ki hiikiimetin kisitlamalar nedeniyle tiretilen film
sayisinda azalma goriildii. Ancak izleyici sayis1 belir-
gin sekilde artis gosterdi.

En biiyiik sicrama 1947'de

Bollywood, asil biiyiik sicramasimi 1947 yihindan iti-
baren gerceklestirdi. Gecmisin tarihsel ve mitolo-
jik 6ykiilerinin yerini, sosyal reformist filmler alma-
ya basladi. Bu filmler, ¢eyiz sistemi, cok eslilik ve
hayat kadinlig: gibi toplumsal uygulamalan sik sik
elestiren yapimlardi. 1950'li yillarda Bimal Roy ve
Satyajit Ray gibi yapimcilar, o zaman kadar cogun-
lukla gérmezden gelinen alt siniflarin yasamlarina
odaklanmaya basladu.

1951 yilinda Hint sinemasinin zirveye ciktig ve
cekilen filmlerin diinyaya yollandig1 bir donem-

de akillara ilk gelen film “Avare”dir. O dénemde
Bollywood'un krali konumundaki aktor Raj Kapoor;
hem yaziyor hem yonetiyor hem filmlerin yapim-
cligim tistleniyor hem de star oyuncu olarak film-
lerde rol aliyordu. Tiirkiye'de de biiyiik ilgi gbren
“Avare”, Hint kiiltiirtinii sarkilar, danslar ve “oryan-
tal” bir cazibe ile izleyiciye sunmustu. “Awaramu”
(Avareyim) sarkisi ise birka¢ kusagin dilinden
diismedi.

Sosyal ve siyasal degisikliklerden sonra ve hem
ABD'de hem de Avrupa’daki sinematik hareket-
lerden esinlenerek 1960’larda Hindistan'in Yeni
Dalgas1 dogdu. Yeni Dalgay1 kuranlar ise Satyajit
Ray, Mrinal Sen ve Ritwik Ghatak gibi yonetmeler-
di. Daha genis bir gercekcilik anlayisi ve ortak in-
sanin anlayis sunma arzusuyla hareket eden bu
donemdeki filmler, biiylik ticari yapimlarin filmle-
rinden farkliydi.

2000’lerin basinda diinyaya acilma basladi

Yeni Dalganin ardindan gelen donemde Hint sine-
masinda yeni bir egilim glindeme geldi. Yeni film-
ler dramatik sahneler ve hiiziinli sarkilar yerine ko-
medi, kahkaha ve rock miizigi icermeye basladi.
Filmler artik yeni kavramlar sergilemeye basladi. Bu
kavramlar ask, kahkaha ve mutluluktu...

1980'li yillarin basinda Hint sinemasinda artan sid-
det, miizikal melodik kalitenin diismesi ve video
korsanliginin ylikselmesi nedeniyle giselerde diisiis
ve dolayisiyla endiistride bir durgunluk basladu.
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1988 yilinda Aamir Khan ve Juhi Chawla’'nin basrol
oynadig1 “Qayamat Se Qayamat Tak” adl film bu
yillarda déniim noktas1 oldu. Gengligin, saghkh eg-
lencenin, duygusal bolgelerin ve giiclii melodilerin
karisimi, aile izleyicilerini yeniden salonlara cekme-

ye basladi.

2000’1 yillara gelindiginde Bollywood'un popiilari-
tesi giderek artmaya basladi. Ekonomideki hizli bii-
ylme ve bu cagdaki kaliteli eglence talebi, ulusun
film yapim, tiretim degerleri, goriintii yonetmenlik-
leri ve yenilikci 6ykii cizgileri acisindan yeni boyut-
lara, ayrica ozel efektler ve animasyonlar gibi alan-
larda teknik gelismelere yoneltti.

“Slumdog Millionaire” ve “Aamir Khan”

Iste bu dénem Bollywood un izlenirliginin ve sek-
tordeki isimlerin diinyaca taninmaya baslanmasi-
nin da 6nint acti. Genellikle M. Night Shyamalan
adiyla bilinen Manoj Nelliyattu, “Altina His” filmiy-
le Hollywood'da adim1 duyurdu. 2009'da “Slumdog
Millionaire”, 8 dalda Oscar kazandi. Juhi Chawla,
Aamir Khan, Aishwarya Rai, Shahrukh Khan gibi
cok sayida yildiz da artik diinyada taninir hale geldi.
Hatta tinlii sinema elestirmeni Atilla Dorsay, Aamir
Khan'in 2017'deki filmi “Dangal”1 anlatirken tinlii
aktor icin, “Hint sinemasiun yeni Avaresi mi?” diye
soruyor ve soyle devam ediyor:

“1965 dogumlu olan ve kariyerine cocuk oyuncu ola-
rak baslayan Aamir Khan, Hint sinemasiun bir bti-
yiik adi, yeni Raj Kapoor'u.”

Bollywood’a 6n yargihh mi bakiliyor?

Sinema elestirmenleri her seye ragmen Bollywood’a
on yargih davranilabildigine dikkat cekiliyor.
Ozellikle filmlerdeki kliplerin, bircok kisiye sacma
ve gereksiz geldigine dikkat cekiliyor. Her ne ka-
dar son donemde, drnegin Aamir Khan'in oynadigi
“Dangal”da Batili (!) teknikler kullanilsa da, filmin
melodrama kaymasini dengelemek icin gozde Hint
Ogelerine yani sarkili/dansh sahnelerin varligindan
tam anlamiyla vazgecilmis degil.

Ancak Bollywood sinemasinda her seyin bir ne-
deni bulunuyor. Bir bucuk milyar insanin yasadi-

81 Hindistan, fakirlikle bogusuyor. Bu insanlarin ha-
yatlarindaki en biiyiik eglence aslinda sadece filme
gitmek. Hatta sinema, bu insanlarnn belki de hayata
tutunma nedenleri. Bu nedenle Bollywood filmle-
rinde sadece dram degil, mutlaka komedi ile destek-
lenen miizikler bulunuyor ve filmlerin sonu genel-
likle mutlu bitiyor. Zaten Hint kiiltlirlinde biiyiik
yere sahip olan miizikleri, filmlerde de bolca gor-
mek insanlar1 mutlu ediyor.

Tim bunlara ragmen “Bollywood sinemasi, diinya-
da beklenen yerinde mi?” sorusuna yanit vermek ko-
lay degil. Bollywood sinemasini, Bat1 sinemasi an-
latim tarz1 perspektifi ile incelemek ve tiim diinya
sinemasinin Bat1 film anlatimi metotlarimi uymasi-
n1 beklemek pek dogru olmasa gerek. Su an kesin
gibi goriinen tek sey, son donemde Bollywood sine-
masinin Amir Khan énderliginde Bati'ya yonelik de
epey tiretim yaptig1. Ozellikle Khan'in 2009 yilinda
basroliinde oynadig1 ve egitim sistemlerine dair ¢ok
ciddi elestireler getirdigi “3 Aptal” ve yine Khan'in
2017 yilinda yazip, yonetip ve oynadig1 ve sanatci
olma hayali kuran bir gen¢ kizin 6ntine cikan engel-
ler karsisinda nasil dik durdugunu konu alan “Secret
Superstar” filmleri ilk akla gelenler arasinda...
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Senaryolarimzda geleneksel kaynaklardan
yararlaniyor musunuz?

Hangi tiirde yazarsam yazayim, muhakkak kiiltiirel
derinligimizden ve bu kodlardan beslenen karakterlere
yer veririm. Su ana kadar yazdi§im senaryolarda
Anadolu’'nun rengiyle boyanan karakterlerin daha
sahici durdugunu gordiim. Ozellikle annemin ve
babamin olsun, dedemin anneannemin anlattigi
hikayeler olsun benim ilk beslendigim kaynaklardir
diyebiliriz. Cevremizdeki yas almus, glingérmiis kisileri
gizli bir hazine olarak gortirim agikeasi... Tabii ki
bunun yaninda yazili kaynaklardan da ziyadesiyle
miistefid olmusumdur.

Gelenekten referans almayan senaryolarin kalici
olacagi diisiiniiyor musunuz?

Internetin oldugu ve tek tikla saniyesinde diinyanin
bir ucundaki dizi ve filmleri izleyebildigimiz bu ¢agda,
evrensel hikaye kurmak artik bir senarist icin elzem
bir durumdur. Evrensel hikaye de insani duygulardan
gecer. Uzerinde bircok medeniyet kurulmus bu
topraklarin her bir karis1 evrensel duygulara hitap
edecek hikayeleri barindinyor. Elbette bunlar1
gorebilmek, bu hikayeleri kovalayabilmek icin aym
havay1 koklamak ve aym kokten beslenmek gerekiyor.
Farkh pencereden baksak da ayni manzaraya bakmak
zorundayiz. Boylesi bir bagla gelenekten referans
alinan her eserin, hangi sanat olursa olsun, sadece
kendi tilkesinde degil biitlin diinyada, baska insanlarin
gonllinde de yer bulacagimi diistintiyorum.

Giiniimiizdeki senaryolarin yetersizligini neye
baghyorsunuz?

Gilintimiizde cok iyi, saglam senaryolar yazildig: gibi
yetersiz ya da zayif oldugunu diistindiigiim senaryolar
da var maalesef. Bu senaryolarin biiytik bir bolimi
yazarin icine girmedigi, tecriibe etmedigi; dykiindiigii
bambaska diinyalar1 kurmaya calismasindan
kaynaklandigimi goriiyorum. Yani saglamasi saglam
degil. Senaryonun bir matematigi var elbette ve bu
formiil bilinmez degil fakat seyirciyle bag kurmak,

bir damar yakalamanin ise formili yok. Nice dogru
yazilmis ama karsilik bulmamis hikayeler izliyoruz ama
etkilenmiyoruz. Bu sebeple iyi bir senaryo icin sadece
matematik yetmez, isin kimyasini da derinlemesine
kavramak gerekiyor.
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Genel hatlanyla Afrika sinemasi

Afrika sinemasi, “Kolonyal Donem” ve
“Postkolonyal Dénem” olmak tizere iki donemsel
boliimlemeye tabi tutulacak bir izlektir.

Kolonyal dénemde somiirgeci iilkelerin tirettigi
tahakkiim dilinin yansimasi, 1960’dan 6nce
kolonyal dénemdeki mevcut sinema dili ve

1960 sonrasinda olusan postkolonyal dénemde

de buna kars: iiretilen dil, Afrika sinemasini iki
yoniiyle incelemeyi gerektirmektedir. Hindistan'in
1947'deki bagimsizhigl, somiirgecilerin eski
somiirgelerini kaybetmeye basladigini gosteren
onemli bir milattir. Bu milat, bagimsizlik savasi
veren veyahut diplomasi yoluyla bagimsizligim
kazanan Afrika tlkeleri icinse 1960’1 yillarini
onemli kilmaktadir. Zira Afrika tilkelerinin sinema
politikalarim1 kurmaya ya da gézden gecirmeye
basladiklar tarihi de gostermektedir.

Afrika sinemasi, kolonyal donemin yarattig: etkileri
ve somiirgeci idarelere yonelik boyun egmeme

gibi direnis bicimlerinin yansimalarim rahathikla
gorebilecegimiz bir baglam icermektedir. Bu
bakimdan; Hollywood, {iciincii sinema ve Avrupa
sinemasi gibi o donem biitiinliiklii olarak bir

dil olusturan cografyalarin da kesisim noktasini
olusturmaktadir. Bu 6zellikleri, Afrika sinemasin
hem tematik olarak hem de {islup agisindan zengin
kilmaktadir. Yonetmenler ya var olan tisluplara
itiraz ederek ticlincli sinema diline yakinlasmakta

va da eski somiirgecilerin iirettigi sinema
geleneklerine eklemlenmektedir.

Postkolonyal Afrika sinemasi olarak adlandirdigimiz
sinema; postkolonyal kuramdan, 1960’lardaki
dekolonizasyon (bagimsizlik) siireclerinden ve
donemin kavramsallastirilmasi analizini iistlenerek
doniisime katkida bulunmus diisiintiirlerden
bagimsiz degerlendirilememektedir. S6zl edilen
diistiniirlerin en 6nemlileri Frantz Fanon, Edward
Said, Aime Cesaire ve Amilcar Cabral'dir. Kisacasi
Afrika sinemasi; tarihsel, diisiinsel ve teorik arka
plani olmadan incelenmemektedir.

Afrika'da kolonyal donem sinemasinin 6nciilii
olarak kabul edilen somiirge tilkelerinin
yonetmenleri farkhi Batili ilkelerden gelseler de
Afrikahlara 6zel filmler yapma noktasinda ortak
bir kaniya sahiptirler. Batili yonetmenlerin filmleri
Afrikahlar ehlilestirme ve uysallastirma gibi bir
ama¢ barindirmaktaydi. Bu filmlerle edilgen bir
Afrika imajina indirgenen kita, dekolonizasyonla
birlikte 6zerk bir sinema dilini bulmaya ¢alist1.

1960’1 yillara gelindiginde, ulusal bilincin ve
devrimdi farkindaligin kendini tiim diinyada
hissettirmesiyle sanatsal disavurumlar, tipk: politik
manifestolar gibi antisémiirgeci ve antiemperyalist
miicadeleyi liretmeye baslamistir. Malcolm X
Orneginde gorecegimiz gibi Amerika'daki siyah
bilincin uyanisi, Peron érneginde gorecegimiz Latin
Amerika'daki bagimsizlik ve iktidar miicadeleleri
0grenci ayaklanmalan bir¢ok Afrika ulusunda
bagimsizlik miicadelelerini de besleyen 6nemli
olgular olmaktadir. Bu politik hava Ousmane
Sembene, Haile Gerima, Gaston Kabore gibi
yonetmenlerin filmlerinin 6nemli kismin

tematik olarak politiklestirmis ve bicimsel olarak
kendilerinden dnceki sinema geleneklerinin

disina tasiran denemelerde bulunmaya itmistir.
Afrika sinemasi; bu tiir ideolojik noktalarinin

yam sira kaliplasmis bir estetige sahip Hollywood
sinemasindan ve Auteur tiiriiyle sosyal baglamdan
ziyade kisisellesen Avrupa sinemasindan
farklilasan bir dile sahiptir. Bu dili olusturmak
icin deneysel bir yapiy1 da icinde barindirir. Ayrica
kurtulus miicadeleleri, diistinsel hareketlilik

de Afrika sinemasinda 6zgiinliik kazandiran
onemli olgulardir. Hem diasporada (stirgtinde)
hem kita icerisinde yer alan diisiinsel ve pratik
katkilarin Afrika sinemasinda giiclii bir etkisi
bulunmaktadir. Frantz Fanon'un, “Yerytiziiniin
Lanetlileri” kitabinda degindigi siyah bilincin
kolonyal donemde tiretilen yabanclastiria dilden,
postkolonyal donemde kendi sorunlarin ve
somiirgecilerin birakti§1 acilan tartismaya acan bir
dile dontismesi sinemacilarin distinsel birikimi icin
onemlidir.

Afrika sinemasi denilince yekpare bir sinema
dilinin oldugunu séylemek indirgemeci bir
degerlendirmedir. Fakat genel itibariyla kita
sinemasinin somiirgecilerle olan sorunlu iliskisi
oncelikle bu giic iliskisini degistirmeye, yok etmeye,
gormemeye kadar pek cok tepkiyle benzerlikler
kiimesi olusturmaktadir. Gliniimtiizde ise Kwame
Nkrumah'in 1970'1i yillarda ortaya attig1 6nemli
kavram “neokolonyalizm” le iliskilendirebiliriz.
Kavram somiirgeciligin bitmedigini, bagimsizliklar
kazanilsa da eski somiirgelerle bagimhlik iliskisinin
devami nedeniyle kita icin egemenlik krizinin
devam ettigini belirtmek icin kullanilmaktadir.
Yeni somiirgecilik meselesi ise 6zellikle sahra alti
yonetmenlerin hesaplasmaya calistiklar ya da
bilincli bir sekilde ele almadiklar1 bir durumdur.
Afrika sinemasinin gelecegini belirleyen énemli
mesele neokolonyalizm sorunsallastirmalan
olacaktir.

* Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo,
Televizyon ve Sinema Boliimii.
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Milli sinemanin yasayan efsanesi:

Mesut Ucakan

Milli sinemanin en verimli yonetmenlerinden biri
olarak nitelendirilen Mesut Ucakan, yonetmenlik
yolculuguna 1978 yilinda basladi ve sanat hayati-
na onlarca film s1gdirdi. Ucakan, Tirk sinemasinda
yeni bir ci§ir agmistir ve Yiicel Cakmakl ile birlik-
te milli sinema geleneginin iki 6nclisinden biri ola-
rak kabul edilir.

Fikir ve estetik planda verdigi miicadele ile Bat1 kiil-
tirtintin getirdigi carpikliklara kars: bir durus ser-
gileyen Mesut Uc¢akan, bu durusuyla Tirk sine-
masinda ayn bir yer edindi. Kisisel web sitesinde
“Hepimiz sonsuz karelerden olusan bir filmin icinde-
yiz!" diyen Ucakan, her tiirlii olumsuz sartlara inat
ontiine ¢ikan firsatlara yenilmedi, durusundan taviz
vermedi.

Ilklerin yénetmeni Mesut Ucakan

1978'de “Lanet” filmiyle yonetmenlige baslayan ve
cogu eseri hasilat rekoru kiran Ucakan, Tiirk sine-
masina pek cok ilki de baslatti. 1987 yilinda TRT
icin cektigi “Kavanozdaki Adam”la ilk defa bilim
kurguyu denedi ve bliyiik ilgi gérdii. “Reis Bey"le
(1988) koyu sansiir doneminde ilk defa yargi-

y1 elestirdi. “Yalmiz Degilsiniz 1 ve 2" (1990-1991)

ile ilk defa basortiisii dramini sinemaya yansitti.
“Kelebekler Sonsuza Ucar / Iskilipli Atf Hoca” (1993)
ile ilk defa Istiklal mahkemelerin sahsinda Tiirk
siyasi hayatinin yakin tarihini cesur sekilde elestirdi.

“[lklerin” yonetmeni sifat1 bunlarla da sinirh kal-
muyor. “Oliimstiz Karanfiller” (1995) ile ilk defa fa-
ili mechul cinayetleri beyazperdeye tasidi. “Anka
Kusu" (2007) ile ilk defa gliniimiiz dergahlarindaki
kurtanclik vasfina ve erdiricilik sirrina dikkat cek-
ti. “Sevda Kusun Kanadinda” dizisi ile televizyon ta-
rihinde ilk kez yakin tarihimizi milli bir balas acisiy-
la ekrana tasid.

“Bunca zaman bir idealin pesinden kostuk”

Unlii yonetmenin “40. sanat yih” icin diizenlenen
etkinlikte yaptig1 aciklama sinemaya ve hayata baki-
sin1 gozler 6ntine serdi:

“Bunca zaman bir idealin pesinde kostuk, kendi de-
gerlerimizi ve inanglanimizi sinemada yasatalim diye
cabaladik. Bunu yapmaya kallkastigimizda da onlarca
yldir bu toplumun degerlerine ters diisen bir sinema-
da ilk defa bunu dile getiriyor oldugumuzu gordiik.
Hem bu hem de onlarca yildir itilmis, kakulmas, cahil
birakalmas bir Mtisliiman toplulugu icerisinden bu se-
kilde aktiginmiz vakit hem dvgiiler hem de tepkilerle
karsilastigumiz oluyordu. Bu ise giinah diyenler vardi
hdliyle ama bu hareket bir baskaldin hareketiydi.”

Mesut Ucakan'in Tiirk sinemasina bakisin1 daha
acik ortaya koyan ifadeleri ise bir siire 6nce “Goniil”
dergisine verdigi roportajda yer aldi. “Inancirm sine-
maya yansitmamin yollanim aradim.” diyen Ucakan,
Milli Tiirk Talebi Birligi Sinema Kuliiblinde bas-
layan sinema hayatinin, tinlii yénetmen Yiicel

Cakmakh ile sekillendigini ve kendisini setlerde bul-
dugunu anlatt1.

Ucakan; Tiirk sinemasinin, giiniimiizde oldukca iyi
bir yere geldigine dikkat cekiyor. Basta Nuri Bilge
Ceylan ve Semih Kaplanoglu olmak lizere bagim-
s1z sinemacilarin Tiirk sinemasinin 6niini a¢tigina
vurgu yapan inli yonetmen, yurt disinda kazanilan
ddiillerin, genclerin sinemaya yonlendirilmesinin
oniind actigina inaniyor.

“Dava ruhunu kaybetmemek gerek”

Mesut Ucakan, sinemada gecirdigi onca yila rag-
men, ideallerinden hala vazgecmis degil. Ona gore
sanat, “goniil” ve “ruhla” yapilacak bir sey. Su sozler
onun bu konuya nasil baktiginmi ortaya koyuyor:

“Bu ise ilk basladigimz 70°li yillarda toplumdaki
carpikliklan goren ve inancimzt hdkim kilma ceh-

di icerisinde olan bilincli zenginler cok azdi. Hatta
hi¢c yoktu denebilir. Bizler de ilk filmlerimizi esnaf-
tan, memurdan topladigimiz hep ktictik birikimler-
le yaptik. O filmlerde teknik zayift, prodiiksiyon za-
wiftt ama ask vardi, heyecan vardi. Bugiin yilda en
az on film cektirtebilecek zenginler var ama filmlere
hdlé finansman bulamiyoruz. Tarihi diziler ve tarihi
filmler; oryantalist zihniyetli, dinf ve tarihi hassasiye-
ti olmayan yonetmenlere cektiriliyor. Sonug fiyasko...

Ctinkii sanat gontil 151, ruh ist... Film dilini, suf teknik
bir mesele gibi gormek yanhs bir tawir. Eksik olan ne
diyorsamz, samnm eksik oldugundan séz edilebilecek
tek sey var: Ruh! Dava ruhu!”

“Dava ruhunun” kaybedilmemesi gerektigini dii-
stinen ve Film Yonetmenleri Dernegi ile Sinema
Eserleri Meslek Birligi (SE-SAM) {iyesi olan tinlii yo-
netmen ¢ok sayida 6diiliin de sahibi. “Reis Bey” fil-
miyle Tlrkiye Cumhuriyeti Kiilt{ir Bakanhg1 Basar1
odiilii ve Tiirkiye Yazarlar Birligi En Iyi Yonetmen
0diilti alan Ucakan, “Kelebekler Sonsuza Ucar” fil-
miyle Antalya Film Festivali Halk Jirisi, “ Ttirkiye
Yazarlar Birligi En Iyi Film”, "BIRSAD En Iyi Film”;
“Oliimsiiz Karanfiller” ile de Taskent Film Festivali
Insan Haklarim En Iyi Savunan Film &diillerini alda.

Mesut Ucakan'in 6diilleri bunlarla da bitmiyor. 2011
yilinda “Birikim Kolejleri” ve “Erciyes Universitest”,
2012 yilinda “Kinkkale Universitesi”, 2014 yilinda
“Koycegiz Kaunos Film Festivali” tarafindan verilen
“Omiir Boyu Onur Odiilleri” de onun sinema seriive-
ninin anilan arasinda...

“Sevda Kusun Kanadinda” dizisi ile Anadolu
Gazeteciler Derneginden “2015 Yilin Yonetmeni”
ve “Yihin Dizisi” odiillerini alan Uc¢akan, son olarak
Malatya Uluslararasi Film Festivalinde onur 6dilii-
ne layik goriildi.
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Omriinii sinemaya adayan bir emekci:

Safa Onal

Safa Onal ad, Yesilcam'da calisan ve Yesilcam'da
cekilen filmleri izleyenlerin hi¢c unutmayacag: bir
isim. Tiirk sinemasinin emektar senaristlerinden ve
yonetmen Safa Onal, 87 yasinda olmasina ragmen
hi¢ bos vaktinin olmadigim vurguluyor. Unlii sena-
rist son roportajinda, “Biitiin 6mriim sinemamn icin-
de gegmis. Hem yazmisim hem yénetmisim. Biitiin
ustalarla bir arada olmusum.” ifadelerini kullaniyor.

Cekilmis 395 filmin senaryosunu yazarak Guinness
Rekorlar Kitabina girmis bir senaristin bundan bas-
ka bir sey soylemesi aslinda beklenemez.

Safa Onal'in babasi gen¢ Cumhuriyetin kaymakam-
larindan biridir ama oglunun yazi tizerine hayat
kurmasini istemez. Oglu ise babasini dinlemez. O,
kiiciik yasta Ahmet Hasim, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Peyami Safa ve ozellikle Resat Nuri Giintekin'i hat-
metmis ve yaziya goniil vermistir bir kere.

Nisan ayinda Yeni Diinya Vakfinda gerceklesen
“Bdhdli Enderun Sohbetleri"nde Safa Onal o déne-
mi soyle anlatir:

“Camblica’min ti¢ giiliine benzer sekilde ama daha
farkl, daha fiyakal, bes giiltiydiik Nisantast
Ortaokulunun. Aktdr Ayhan Isik, karikatiirist Semih
Balaoglu, karikatiirist Ferruh Dogan, ben ve Hasan
Pulur. Tamburi Diirri Turan Bey, bana edebiyati
sevdiren adam oldu. Bir Resat Nuri Giintekin hikd-
yesi yolumu ¢izdi ve ‘Ben yaz yazacagim.” dedim.
Ortaokul kitabumizdaki ‘Eski Bir Yara’ adh hikad-
yest vardi. Yunan isgalinde bir Anadolu kasabas...
Hikaye, bir cocugun agzindan anlatili. Hikdye, her-
keste farkl etki birakiwr. Beni dylesine carpti, 6ylesi-
ne icime dokundu ki btitiin 6mriimti ¢cizmistir. Bana,
‘Diinyada yaz yazmaktan daha giizel bir sey yok.’
dedirtmistir. Beni yazmaya iteledi, ne buldumsa yaz-
dim. On bes yasinda Babwali yokusunda bir adam hd-
linde dolasmaya basladim. Yirmi yasinda Milliyet
gazetesindeydim. Ttirkiye Yaywnevinde gecti 6mrii-
mitin bir yansi. Kliseleri yapimis, yazilan yazilma-
mus, ziyan olmus birtakim hikdye resimleri, ressam-
lann ¢izdigi resimleri bana verirlerdi onlara gére
hikdye yazardim. Miithis bir zamandi, beni mutlu
ediyordu.”

Her sey 1952 yilinda baslad1

Safa Onal 1952’de Kanli Para'nin senaryosunu yaz-
mak icin Duru Film'in yazihanesine anlasma imza-
lamaya gitmese, onu Tiirkiye belki de iyi bir 6ykii-
cli olarak taniyacakti. Bu yolculuk, Onal'a, cekilmis
395 filmin senaryosunu yazarak Guinness Rekorlar
Kitabina girmis bir senaristin kapisim aralada.
Aslinda Safa Onal, Yesilcam diinyasinin eli kalem
tutan, toplumu taniyan, iyi diyalog yazan g bes se-
naristinden biri oldugu icin bu kadar cok filme se-
narist olarak imza atmak zorunda kaldi.

“Ah Giizel Istanbul”, “Vesikalh Yarim”, “Yumurcak”
ve “Tatar Ramazan” gibi filmlerin senaristi olan
Safa Onal, kendi zamanini asan filmlere senaryolar
yazdi. Keskin bir gbzlemci olmasi, Anadolu insani-

n1 iyi tamimasi, edebiyatla iliskisi, gazetecilik ve der-
gicilik gecmisi bu yolda onun avantaji oldu. Hayatin
icinden gelen diyaloglar yazabilmesinin nedeni bel-
ki de bu gecmisiydi.

Unlii senarist, Yeni Diinya Vakfinda gerceklesen
sohbette o doneme iliskin sunlari soyledi:

“‘Bela’, diye yildiz romanlardan bir roman oku-
dum. Costurdu beni, ben bunu sinemalastirsam mi?
Bilmiyorum da sinema nasil yazilacagim, oturdum
yazdim. Rahmetli Atif Yilmaz'a gittim. I¢ avlulu bir
handaydi. Bastan sona okudum, it cikarmadan din-
ledi, sapkasim cikardy, kutladi beni; ‘Ben bunu film
yapanm.’ dedi.”

“Star sistemine gore calistim”

Safa Onal, “Hana” adh film vasitasiyla Tiirker
Inanoglu ile de tamsir ve 1969'a kadar senaryo ya-
zar olarak devam eder. Onal calisma prensibini ise
soyle acikliyor:

“Bir meseleye 151k tutmak lazim ki, ben hep star sis-
temine gore calishim. Yani yazdigim senaryo hem er-
kek stan hem de kacin stan ilgilendiriyordu. Ikisinin
de begenmesi ve kabul etmesi sartti. Ikisinden biri
kabul etmez ve ‘Bu, bana iyi gelmedi.’ deseydi o za-
man yeni bir is ctkacak, en az 4-5 giin calismak ge-
rekecekti. Onlann verdikleri tarihler ticer haftalikti.

21 giine sigmayacakti, o zaman film de bitmeyecek-
ti. Diger anlasma yaptiklan sirketlere gideceklerdi.
Film, elimde kalmus olacakti. Her defasinda ytizlerce

senaryo icinde hep bu dengeyi kurabildim.”

Senaryosunu kaleme aldig1 ve basrollerini Zeki
Miiren ile Mine Mutlu'nun oynadig1 “Inleyen
Nagmeler” adl filmle yonetmenlige de adim atan
Safa Onal, daha sonra 46 film yonetti ve TRT'ye
Tiirk dykiiciilerden secilmis 5 film cekti.

Unlii senarist Onal, Yesilcam emekciligi sonrasinda
hep telif meselesiyle ugrasti ve hala ugrasmaya de-
vam ediyor.

Altin Portakal Yasam Boyu Onur Odiilii alan Safa
Onal, bu yil Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Kiiltiir
Sanat Ozel Odiiliine de layik goriildii. Unlii senarist,
“Cumhurbaskam Recep Tayyip Erdogan’in kullandi-
£, ‘Tiirk Sinemasuun bir dénemine senarist ve yo-
netmen olarak damgasim vuran Safa Onal’ ifadesini
unutamworum.” diye konusuyor.

87 yasinda olmasina ragmen sinema, kiiltiir ve sanat
alaninda yapilacak hizmetlerin kendisini heyecan-
landirdigim belirten Onal'in hayalindeki proje ise
eski basbakanlardan Adnan Menderes'in esi Berrin
Menderes'in dizi ya da sinema filminin yapilmasi.
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Bir seyi cok isteyeceksin,
isteyince oluyor. Benim hicbir
cabam bosa gitmedi.
Ahmet Ulucay

2004

2004

2004

2004

2004

2004

2004

2005

Odiilleri:

San Sebastian Film Senligi Jiiri Ozel Odiilii
(Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak)

26. Montpellier Film Festivali - En iyi film
(Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak)

23. Istanbul Film Festivali - En iyi film
(Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak)

26. Siyad Tiirk Sinemas: Odiilleri - En iyi film
(Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak)

26. Siyad Tiirk Sinemas: Odiilleri - En iyi yonetmen
(Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak)

26. Siyad Tiirk Sinemas: Odiilleri - En iyi senaryo
(Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak)

45, Uluslararasi Selanik Film Festivali - Ozel Mansiyon
(Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak)

16. Ankara Film Festivali - En iyi film

(Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak)

Ben bir diis cocuguyum Yakup. Eski bir
riyanin pesine diismus, yitirdigim deniz
kabuklarimi arntyorum bozkirda... ’ ’
Ahmet Ulucay
\
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1993
1993
1995
1995
1996
1998
1998
1999
2000
2004
2009

Imkansizin sinemacisi:
Ahmet Ulucay

1954: Kiitahya'nin Tavsanh ilcesi Tepecik
koyiinde dogdu.

1960: Koye gelen seyyar sinemaci sayesinde
sinemayla tanst.

1966: 12 yasindayken arkadas: Ismail
Mutlu ile sinema makinesi yapmak icin yola
koyuldu.

1969: Ahirda koyliilere film izletmeyi
basard.

1992: ik filmi olan “Optik Diisleri”,
arkadaslan ile Almanya’da yasayan bir
gurbetciden aldiklar1 VHS kamera ile cekti.

1993: Sol ayaginin diz kapagindaki bir
hastalik ytiziinden yataga bagh olan bir koyli
cocugun oykisiint anlattig: ilk kisa filmi
“Koltuk Degneklerinden Kanat Yapmak”1
cekti.

1994: 6. Ankara Film Festivaline katilarak
“Optik Diisler” ve “Koltuk Degneklerinden ..
Kanat Yapmak” filmleriyle tanindi. Ancak ‘q L -
sinema calismalarinin yaninda gecinmek icin=

soforliik ve insaat isciligi de yaptu.

o
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2004: 11k uzun metraj filmi “Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak” vizyona girdi.

2009: “Bozkirda Deniz Kabugu” isimli film
icin kollar sivadi. Filmde, trende gordigi
ve asik oldugu kizdan mendil alan Yakup
isimli gencin yasadiklarinmi anlatti. Filmde;
Miijjde Ar, Emin Glrsoy, Ahmet Tepi gibi
isimler yer aldi. Hastalig1 nedeniyle filmi
tamamlayamadi.

30 Kasim 2009: Tedavi gordiigi
hastanede vefat etti.

12K Filmleri:

Koltuk Degneklerinden Kanat Yapmak
Optik Diisler

Minyatiir Kosmos'da Rily

Bizim Koyun Orta Yeri Sinema

Inci Deniz Dibinde

Epileptic

Bizim Koyde Bayram Sabahi

Uzun Metrajin Resmi

Exorcis

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak

Bozkirda Deniz Kabugu
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Riiya ya da “arinmanin sinemasi”

BETUL AKAYDIN * hazirlamamiz gerekir ki bu da sozel dille karsiya yliz yiize gelir. Gercek riiyalarda ruhumuzu bir
718 jag— aktarilmayacak kadar zordur. Ama neyse ki bircok aynadan seyreder gibi gorebiliriz. Gecmis ve
. y soyut meseleyi miisahhas hadle getiren sanat diye gelecekle ilgili bilgiler calabilir, bize sunulan bu ilahi
bir sey var! aydinlanma aracyla onulmaz sandigumiz derdimize
- ’L sifa bulabiliriz.”
\/ F - “Riiya” ya da “Hayal sinemast” tabiri, ashnda
N\ \ oldukea eskilere dayanan bir ge¢mise sahiptir. Daha  Riiya ve sinemayi, Rus yonetmen Tarkovski de
sonra Sadik Yalsizucanlar ve Ayse Sasa tarafindan filmlerinin hemen hepsinde etkili bir sekilde
——— : bir sinema kuramina da kaynak'hk edecek olan bulusturup sahnelemeyi basarmistir. Tarkovski
bu kavramdan Sezai Karakocg, “Islam’in Dirilist” filmlerinde diislere dalmayi nasil beceriyor

="

bashgiyla yayinlanan yazisimin “Edebiyat ve Sanatta  ¢yrisuna cevap, rityanin kendi icsel mantigini

Dirilis” boliimiinde su ctimlelerle bahseder: Ve zamanini sinemaya tastyarak olmahidir dersek

“Bana degil, suya anlat!” derdi anneannem. yanilmayiz herhalde... Tarkovski, riiyayr tamamen
“Dinlemesine dinlerim de, ne demeye geldigini “... Soyut Sinema, sinemada saf siir ekoli, gercek elemanlarla kurar. Bunlarm disinda, bizi
bilmem, sen 1yisi mi suya anlat; su, her seyi bilir!” Karagé6z'tin cok degisik bir dlciide yenilenerek tbn Arabi'ye kadar gétiirecek yiikseklikte 6nemli
derdi... Sonra, benim 1srarim ve anneannemin riiya sinemast ve hayal sinemastun kurulmast s6z I . R

) ) T - . ; ve tasavvufi bir riiya tanimi yapar. Riiya, ona gore
icten ice meraka birbirine karisir. Ben tam da konusu olabilir. Muhtevas: daima ve mutlaka Islam soyutlukla somutlugun arasinda bir yerlerde olan
heyecanla anlatmaya koyulayim derken bir ruhuna iliskin olmaly, islenen realite, mutlaka kendi . . e . . -

. e i e L z L. ] bir seydir ve bu yoniiyle sinema icin hayati énem
hikmetli bilgi daha 6grenirim ki; rityalar, aksam realitemiz olmaldur. Siir, resim, tiyatro, sinema, ’ e s
vakti anlatilmazmus. Ugursuzluk getirirmis. flla metafizik bir temele oturmaldir.” az e(,iefr' .Bu énlla{nda Tarkov?l <1"n1n flﬂrlnler-l.n 1n"

6 el sl en, " kendisi b%Zatlhl ritya E)lar"ak gorulmelhdlr. Clnkii ~
denmeliymis... Ve bu tath muhabbetlerimizin bir Yalsizucanlar'in sinema ile ilgili metafizik goriisleri Tflﬂ(OVSkl; (V)la-ylan, R e B BRIt
giin demini alip, “Riiya Sinemast” iceriginde ve ise soyle dzetlenebilir: it moming e el Al
“Uyudun, uyanamadwn olacak!” gercekligindeki o _ _
yaziya girizgah olmasini evvela “hayra yor"mali. “Bizim duyabildigimiz ‘ses’i kamera nasil T.?rko‘_’Skl e b aenbilon sidioue,
gosterecektir? Kameramn, renk, ses, sekil ve boyutu, rilya sinemas kuramcilanndan Ayse §asa,
Esasinda riiyalarimizi baskasiyla paylasamazsiniz. nesnelerin olgusal anlarmni, ruh durumlanm, objeler “Samnm rilya sinemastrun -eger boyle bir
Anlatirsiniz tabii ama anlattigimz kisi genellikle o arasindaki iliskileri, Allah hesabina kinat inkann ~ 4evim yerindeyse- yollan; asktan, cileden,
rityanin sizde uyandirdig psikolojik ve bedensel derin anlamin, insi seytanhg, tayy-i zaman”, bast’, hizmetten, ziihtten, hiilasa manevi annmadan
etkinin birazini bile hissedemez, ciinkii rityalar manevi derecedeki tefaviitii, firak acisim, 6zetle geciyor. Kalp gozi agmayan, rilyadan nastp
tamamen kisisel yasanmishklar tizerinden Esma’min tecelliydtiu gérme bakurundan imkdnlan ~ @labilir mi? Bu noktada riya sinemasina belki
olusur; beyniniz o rilyayl tamamlarken sizin 6zel nedir? Bir anlamda kameramn gérebildikleri “Annmarn Sinemast” da denebilir.” der.
hayatinizdan yola cikar. Sadece bu da degil; sizi st olduguna gére, miizik, efekt, resim, Film senaryosu ve riiyalar benzer ozellikler tasir,
terler icinde uyanmaniza neden olacak kadar hareket, oyunculuk, yonetim ve tiim teknolojik dogrudur fakat aralarinda yagamsal bir fark var:
korkutan bir kabus ya da heyecanlandiran bir atraksiyonuna ragmen sinema, bize iki boyutlu bir Riiya gérmek i¢in uyumaniz, film yapmak icinse
olay baskalar icin sadece agzinizdan dékiilen diinya sunmuyor mu? Film izlemek de diis gérmek gozlinliziin ve gonllinliziin uyanik olmasi gerekiyor.
climlelerden ibaret kalir. Karsimzdaki kisiyi, gibidir. Karanlk bir salonda, perdede oynasan
gordiigiiniiz rityanin icine cekmek istiyorsaniz golgeleri izlerken, seyirci cevresinden kopar, tipk * Marmara Universitesi Ttirk Islam Edebiyati Ana
isitsel ve gorsel unsurlarla dolu bir “sahne” uykuya yatar ve riiya goriir gibi diissel gerceklikle Bilim Dal.
diger sanat dallarina kiyasla sinemanin bir hayli 40 sene oncesine kadar geleneksel kaynaklardan
avantaja sahip oldugunu rahathkla séyleyebiliriz. yani yerel 6ykii ve dokudan yararlanmaktaydi.
Kaynaklann cesitliligi bakimindan, kaynaklara erisim  Ancak gerek gelenegi giiniimiiz diline aktarmada
bakimindan olsun degerlendirme imkaninin diger basarili olunamadigi icin, gerekse 6zgilin yeni bir

sanat dallarna kiyasla sinemanin kismen yapimaya dil gelistirilemedigi icin insa edilemedi. O nedenle
daha ziyade yonetmene genis hareket alam1 sundugu  bugiiniin diinyasinda Iran sinemasi, Cin sinemasi,
kamsindayim. Ote yandan sinema, modern teknoloji ~ Vietnam sinemasi vb.den soz edildigi ortamda Tiirk
olanaklarinin yok ettigi sinirlar sayesinde yiikselttigi sinemasinin kendinden bahsettirdigini séylemek zor.

citayla yansa kalkmadiginiz takdirde sinemanin Bu tabloyu degistirmenin yolu, sinema yazarhig ve
mutlak yiiksek biitcelerle yapilan bir sanat oldugu yonetmenliginin TV yazarlig1 ve yonetmenliginden
gorlisiine de katilmiyorum. Nitekim tinld “Rocky” farkh oldugunu kavramaktan; elimizdeki tarihi
serisinin 117.2 milyon dolar gise geliri yapmis olan ve edebi kiymetleri gérmeyip zorlama hikayeler
ilk filminin biitcesinin 950 bin dolar oldugunu, 200 uretmeye ¢alismanin beyhude gayret oldugunu
milyon dolar gelir getiren “Paranormal Activity” anlamaktan geciyor.

filminin biitcesinin sadece 15 bin dolar oldugunu
unutmak mimkiin degil.

Pahali bir yapim olan Gelenegi barindiran sinemanin izleyici nezdinde
sinemada geleneksel kaynaklara karsiig1 var mr1?
yapimailar yeterince ilgi gosteriyor mu? Yapimalarin, gelenekle bag: olan sinemanin Yukandaki séylediklerim 1513inda yapilacak olan ve
Giiniimiizde genis halk yiginlarina iiretimi noktasindaki sorunlari/engelleri nelerdir?  geleneg;i referans alan filmlerin izleyicide karsiign

ulasma ve etkileme giicii acisindan Tiirk sinema sektdrii kanimca glintimiizden 30- elbette olacaktir.
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olarak senaryonun ilerlemesinde biiyiik kolaylik Giiniimiizdeki senaryolarin yetersizligini neye
saglar. Gelenek, ayni zamanda kolektif bellegi baghyorsunuz?

de canh tuttugu icin kendi aggmdan gelenekten Giiniimiizde senaryolarn yetersizligi cokca
faydalanmanin en énemli yanm sudur: Glinesin vurgulanan bir husus ama bir noktay1 ayirmak

altinda anlatilmamis oykd yoktur, gelenek
kolektif hafizasi ile biitiin oykiilerin yazili veya
sOzIi kayitlarim tutar ve bir yazara o dyktiyil
en yeni bicimde nasil yazmasi, nasil anlatmasi
gerektigine dair rehberlik yapar.

bence énemli. Film 6ykiisii ile senaryo
birbirinden ayr seylerdir. Film &ykiistiniin
zayifligl, senaryonun da teknik olarak zayif
olmasina yol actyor. Bunun bir¢ok nedeni var.
Gelenek ile ilgili kism ise Tiirkiye'de sinema
yapan, film ceken, senaryo yazan insanlar olarak,
kendi cografyamiza, kendi dykiimiize, kendi
gelenegimize kimin gozliyle baktigimiz ile ilgili.
Biz, kendi gelenegimize kendi gozligiimiiz ile

Gelenekten referans almayan senaryolarin
kalic1 olacagin diisiiniiyor musunuz?
Gelenege yaslanmayan filmlerin kalica
olabilecegine inanmiyorum. Bugiin hala elimizde

Senaryolarinizda geleneksel bikmadan usanmadan dinledigimiz masallar bakmiyoruz. Cogunlukla Bati vizorinden gormeye
kaynaklardan yararlaniyor musunuz? varsa, hala mitler ilgimizi cekiyorsa, hald kutsal ~ Salsiyor ve Amerika veya Avrupa sinemasinin
Her film bir 6yki anlatir. Senaryo, ykiiniin kitaplarda anlatilan kissalar hayatimizda énemini [ algist ile hareket ediyoruz. Gelenege
teknik yazim bicimidir benim icin. Bir senaryo koruyorsa, kahramanlik Gykiileri tizerinden yabanalasiyoruz ve film, hem Oyki hem de
yazmaya karar verme siirecinde, 6ykii ararken, yiizlerce yil gecmis olmasina ragmen hala bicim olarak seyirci tarafindan kabul edilmiyor.
8ykiiniin ana fikrini bulmaya calisirken, tema dilimizde ise bu basar gelenegin giiciinden Elbette burada ana akim sinemanin, televizyon
iizerine calisirken, hem s6zlii hem de yazih gelmektedir. Bir film ister polisiye, ister macera, dizilerinin ¢ok buiytik etkisi var. Diziler, ana akim
gelenek ilk basvuru kaynagimdir. Gelenek, kendi  ister komedi filmi olsun; anlattig1 6ykii, mutlaka sinema, gelenek karsithig tizerinden ¢ok uzun
kendini yenileyebilme dzelligine sahiptir. Canlidir  hitap ettigi seyircinin yasadig1 cografyadan izler stire filmler, diziler yaptilar ve sanki gelenege ait
ve daima hayatta kalmanm bir yolunu bulur. tasimali ve gelenekten faydalanmalidir. Bir olmak, bir gelenek tizerinden film yapmak veya
Masallar, mitler, atasozleri, deyimler yani sézlii filmin kalic1 olmasinin en basat unsuru da bence ~ gelenege yaslanmak koti bir sey gibi algilanmaya
gelenek, daha 6nce yazilmus olan kitaplar, gelenek  budur. Tarkovski, Bergman, Bresson, Kurosawa baslandi. Geleneksel olmadigimizi, gelenek disa
arastirmalari veya gelenege yaslanan yazil gibi sinema tarihinin en basarih yonetmenlerine  oldugumuzu ifade etmek icin yeni kavramlar,
calismalar, buglinkii tabirle arketip karakterler baktigimizda cok net bir sey goriiriiz. Hepsi, kelimeler icat ettik ve aslinda yiirlimeyi
barnndinrlar. Senaryo, icerik olarak seyirciye icinde yasadiklan toplumun geleneklerine bildigimiz yolu kaybettik. Tekrar bu yolu bulursak
yazildigy, icinde gelenegin barindirdig 6ykii ve yaslanarak oykiilerini kurmuslardir ve gelenegin inamyorum ki senaryolar da filmler de daha
karakter zenginligi, izleyiciye ulasmada ve teknik  biitiin nimetlerinden faydalanmislardr. yeterli ve daha gticlii hale gelecektir.

Tiirk dizileri Banglades giindemini belirliyor

TV, diziyi tekrar yayinlandiginda kanalin izlenme tarihli haberine gore Bengal sirketlerinin Hint

NOWAZES ALIKHAN * oranlan yiikseldi ve dizi saatinde Bengal halki adeta kanallarina ayirdiklan reklam biitcesi yaklasik 700
s ekrana kilitlendi. milyon Taka veya 45 milyon liraya ulasmistir. Boyle
bir tehdide engel olabilmek i¢cin Bengal televizyon
=a-f..ml Bir yandan ulusal programlara ilgi azalirken diger sahipleri, oyuncular, calisanlar ve sendikalar bir
i \— yandan Tiirk dizilerine ilgi giderek artmaktadir. araya gelip televizyonlardan tiim yabana dizilerin

Banglades ulusal kanallar1 ve program yapimcilar kaldirnlmasi i¢cin 2016 Kasim ayinda eylem yaptilar.
daha fazla izleyici ¢ekebilmek icin Hint ve Bengal
ortak yapimi TV sovlar yaptilar ama bu programlar  Tiirk dizi izleyicileri ise tepki olarak ayni hafta

basarisiz oldu. Gectigimiz haftalarda Deepto TV icerisinde dizilerine miidahale edilmemesi ve
Ezel'i ve Atn Bangla kanali ise Cennet'in Gozyaslarnn ~ yayinlarin devami igin sosyal medya kampanyasi
dizisini yaymlamaya basladi. bagslattilar. Daha sonra sokak gosterilerine baslayan
Tiirk dizileri iki seneden beri Banglades'te merak Bengal TV izleyicileri insan zinciri olusturup
ve heyecanla takip ediliyor. Her giin Tiirk dizilerini = Tiirk dizileri gelmeden 6nce 2000'li yillarin Tiirk dizilerinin lehine dovizler tasidilar. Ayrica
izleyen Bengal halkinin Tiirk kiiltiiriine ve tarihine  basindan itibaren uydu yayinahginin gelismesiyle yasak iliski ve aldatma hikayeleri anlatan Hint
ilgisi glin gectikte artiyor. birlikte Banglades'te yayin yapan Hint televizyon dizilerinin Miisliiman halkin aile yapisim bozdugu
kanallarinin sayisi ciddi artis gdstermisti. gerekcesiyle yayindan kaldirilmasim ve yerine Tiirk
Bengal halk: Tiirk yapimlarinin adim1 Mart 2013'te Cogunlukla Hint aile dizileri yayinlamalar ve az dizilerinin gdsterilmesini yetkililerden talep ettiler.
lilkede gosterime giren Fatih 1453 filmiyle duydu. reklam gostermelerinden dolay1 bu kanallar, 6nemli
iki yal sonra o zamana kadar adi pek duyulmamis bir izleyici kitlesine ulasmusti. Genel secime bir yil kalmasi sebebiyle se¢menlerin
“Deepto TV" kanah haftada 6 giin Muhtesem Ytizyil oylarina 6nem veren iktidar partisi bu konuda
dizisini Sultan Stileyman ismiyle Bengalce dublajla  Tiirk dizilerinin yasaklanmasi girisiminin sessiz kalip halkin talebini zzimnen kabul etmis
yayimlamaya basladi. Dizi seyirciler tarafindan cok ardindan sokak gosterileri basladi gorliniiyor. Ayrica, bu olaylardan birkac hafta sonra
begenildi, TV kanah kisa siirede ciddi izlenme Bengal televizyoncularin yaptig1 eylemler sona erdi
rakamlarini yakalad. Son yillarda Bengal televizyon kanallan izleyici ve tlilkede yabana dizilerin yasaklanmasi talebi
kitlelerini kaybettiginden bazi biiyiik Bengal gida unutuldu.
2016 yilinda ise E TV, Dirilis Ertugrul dizisini ve hizmet sirketleri daha fazla izlenen Hint TV
yaymlamaya basladi ancak bilinmeyen bir sebeple kanallarina reklam vermeye basladilar. Bengal * Ibn Haldun Universitesi Radyo, Televizyon ve

dizi yayindan kaldinldi. Daha sonra Maasranga ulusal gazetesi Prothom Alo'nun 29 Kasim 2016 Sinema Yiiksek Lisans Ogrencisi.
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Gelenekten
kopamazsin!'
Sen koptugunu
zannetsen bile o
seni takip eder.

Gelenek ve sinema denilince ilk akla gelen isimlerden biri siiphesiz Dervis Zaim'dir.
“Gelenek, siirekli olarak yeniden icat edilen bir seydir. Bu, hep icat edilir. icat edilme
kosullar da gene toplumun icerisindeki basinclarla ilintilidir.” diyen Zaim; minyatiir, hat,
mimari gibi geleneksel sanatlar1 yaptig1 bircok filmde isledi. Bu filmler, ayn1 zamanda
kendi alanlarinda kiilt sayilacak filmlerdir.

“Gelenek ve yenilik arasinda sinema” konusunu tartistigimiz bu sayimizda Dervis Zaim'le
tadindan yenmez bir réportaj gerceklestirdik. Gelenek nedir, gelenegi nasil anlamalyiz,
gelenegin sinemadaki yeri nedir, geleneksiz bir sinema miimkiin miidiir, gelecegin
Roportaj: Muhammed Akaydin sinemas nasil olacak gibi bircok konuyu konustugumuz ve ziyadesiyle istifade ettigimiz bu
Fotograflar: Abdulhamit Giiler réportajdan cok sey 6greneceginize eminiz... Simdiden keyifli okumalar...
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Biyografi 5 Dervis Zaim filmografisi
1964'te Limasol, Kuzey Kibris'ta dogdu. Bogazici Universitesinde
Isletme okudu ve ardindan Birlesik Krallik’ta Warwick Universitesinde .
Kiilttirel Calismalar alaninda master yapti. 1994’te Yunus Nadi Roman 2016 Rl
odiliinii kazanan “Ares Harikalar Diyannda” adl kitabindan son- 2014 Balik
ra ilk filmi “Tabutta Révasata”y1 (1996) cekti. Film, yurt ici ve yurt di- 2013 Devir
sinda bircok 6dil kazand. Yine benzer bicimde, prestijli bircok ulusal 2010 Golgeler ve Suretler
ve uluslararasi festivallerden basariyla donen Filler ve Cimen (2000), 2008 Nokta
Camur (2003), Cenneti. Beklerken (2006), NOl(tZ.:l (2008), G('jl.geler ve 2006 e S H T
Suretler (2010) ve Demr.(2013) adh uzun 'met.ra].h kurmaca filmleri ile 2004 Paralel Yolculuklar
Paralel Yolculuklar (Panicos Chrysanthou ile birlikte, 2004) adli belgese-

- li izledi. 2014'te Balik, 2016'da ise Riiya adh filmleri cekti. Rilya, bircok 2003 Gamur
yurt ici film festivalinde basar1 sagladi. Basarili yonetmen Dervis Zaim, 2000 Filler ve Cimen

5 ‘ halen cesitli tiniversitelerde sinema konusunda dersler vermektedir. 1996 Tabutta Rovasata

Sinema, modern sanat olarak nitelendirilmekle
beraber geldigimiz noktada kadim algilarla dogru-
dan baglantih oldugu anlasiliyor. Siz de geleneksel
sanatlarla baglantihi filmler yapiyorsunuz. Genel
manada gelenek (6zellikle bizim gelenegimiz), si-
nema icin nerede duruyor?

Soru, ¢ok boyutlu bir soru... Cok boyutlu olmasi ha-
sebiyle degisik vechelerden, cehrelerden hareket edi-
lerek eselenebilir bu soru... Mesela, modernist bir
sanat sinema... Ve modernizm kendi insicamiyla, se-
riveniyle geldigi noktada; gelenegin, bicim ve icerik
olarak sinemaya bagislayabilecegi, esin kaynag ola-
bilecegi baz1 seyler olabilir. Bu cercevede konusabi-
lecegimiz bir seyler bulunabilir diye diistintiyorum.
Mesela mitler, menkibeler, gecmisteki herhangi bir
yapinin oriintlisii, bir tezhibin 6riintiisii bile bir si-
nema yapitini esinlemeye yeterli olabilir ki, ben ken-
di sahsi deneyimimden boyle seyler gordiim, yasa-
dim. Dolayisiyla gelenegin, bir as1 olarak kullanilma
ihtimali beni heyecanlandiriyor, motive ediyor; bu-
nun bir zenginlik kazandiracagim diistiniiyorum si-
nema icin, hem bicimine hem de icerigine... Ama
burada birtakim kistaslardan bahsetmemiz gereki-
yor. Ciinkll dogru diisiinmeyi bilmezsek bir tuzagin
icerisine diiseriz. Eskiden saf bicimler vardi, o saf bi-
cimler yavas yavas bozuldu diye diisinmememiz la-
zim; gelenege yaklasirken ya da gelenekten yararlan-
maya calisirken o bicimler hep devam eder.

Bu saf bicimleri biraz acar misimz?

Saf altin bir ¢ag vardi, sonra altin ¢ag bozula bozu-

la glintimiize kadar geldi. Bicimler bozuldu; bicimler
bozulunca icerikler de bozuldu, sehirler bozuldu, her
sey bozuldu diye diisiinmemek lazim. Evet, bozulan
bir seyler var. Klasik donemden uzaklasmalar her za-
man olabilir, kald1 ki burada klasigin neye tekabiil
ettigiyle ilgili bir terminolojide uzlasmak gerekir.
Soylemeye calistigim sey; “bir tane saf bicim vardir, o
bicim bozula bozula bugtinii olusturur ve ondan mii-
tevellit insanoglu o eski bicime déniip, oradan bir ipu-
cu bulmalynz ve o, bugtinii yaratmak icin, bugtinii
tekrar yorumlamak icin bize temel teskil etmelidir”
gibi bir diislince kimi zaman ise yarayabilir. Ama her
zaman ise yaramayabilir.

Sizce gelenekten nasil yararlanabiliriz?

Gelenekten iki sekilde yararlanabiliriz; bir tanesi,
“kes, yapistir” yontemidir. Sinan Camisini al; kes, ya-
pistir. Ki bu, Sinan’a en biiyiik hakarettir.

ikinci yontem; gelenege bakip, gelenegin oriintiile-
rinden bugiin icin metaforlar tiretmek. Bunun cok
daha derinlikli bir kavrayis ve ele alma bi¢imi oldu-
gunu diistintiyorum. Gelenegin cesitli vechelerine,
bicimine ve icerigine bakarak oradan bugiinii, bu-

“Gelenek, siirekli olarak
yeniden icat edilen bir
seydir. Bu, hep icat edilir.
icat edilme kogullarn da
gene toplumun icerisindeki
basinglarla ilintilidir.”

gliniin baglamlarini yeniden tartismak icin metafor-
lar tiretmek benim yéntemimdir. Inandigim yontem
budur.

Bu ikisi beraber de kullanilabilir ama birincisi bi-

raz daha yalin bir yontemdir. Cok da derinlesme ih-
timali yoktur. Ancak ikincisinde cok daha fazla
derinlesilebilir.

Peki, kendi baglamimizi yeniden nasil yaratiriz?
Biitlin mesele aslinda baglami yeniden konusmak,
yaratmak, tartismak. Baglam devamliligi anlamin-
da slireclere hakim olmak, stirecleri goriiniir kilmak-
tan gecer. Bunun bize faydasi ne? Yani gelenege gi-
dip oradan referans almanin bize faydasi ne, baglami
bugiin icin olusturmaya calisirken? Bir kere kendi
evinin malzemesini kullaniyorsun yani en iyi bildi-
gin seyi kullamiyorsun. Bu, cok zenginlestirici olabi-
liyor. Ikincisi, bunu sektor olarak da gérmemek la-
zim, artik dinya kiiciik bir kéy haline geldi. Bunun
farkinda olarak kendi gelenegimizi yeni baglam-

lar Gretmek icin kullanmaliyiz. Diinyaya acik olmak
ama kendi malzememizi de tanimak, gérmek ona da
bir yandan sirtimiz1 yaslamaya ¢alismak, asil mese-
le bu...

Tam yeri gelmisken izninizle sunu sorayim; herke-
sin bir gelenek tanimi var. Sizce gelenek nedir?
Stirekli olarak yeniden icat edilen bir seydir. Saf bir
gelenekten bahsetmek miimkiin miidiir ondan emin
degilim. Bu, hep icat edilir. Icat edilme kosullar1 da
gene toplumun icerisindeki basinclarla ilintilidir. Her
donemdeki gelenek farklhidir. Eklenerek giden bir
sey bu. O anlamda Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi
Tanpinar imtitad sekli benim ilgimi her zaman cek-
mistir. Imtitad, degiserek devam etmek ya da devam
ederek degismektir.

Aslinda biraz da Mevlana'nin pergel metaforundan
bahsediyorsunuz... Bir ayagin sabit 6biir ayagin es-
nek olmasi mevzusu...

Bir baglama sahip yeniden baglam tanimlamak icin
sizin referans noktalarina ihtiyaciniz var. Referans
noktalar1 olmadan bir sey yapilabilir mi? Elbette ya-
pilabilir. Bazen enteresan bir seylerin de ortaya cik-
t1g1 olabilir ama baglami yeniden tamimlamak s6z
konusu oldugunda referans noktalarinizi iyi tanim-
larsaniz bulacaginmiz seyler de size cok daha farkl tat-
min edici sonuclar getirecektir. Ve tistelik bunlan

da siirekli olarak yeniden tanimlamak zorundasi-
niz. Sabit noktalari, pergelin agikta olan ucunu, bun-
lar1 zamana ve zemine gore yeniden tamimlamak
zorundasiniz.

Yani size gore gelenek tek basina bir sey ifade
etmiyor.

Aynen. Gelenek; yeniden insa edilen, siirekli insa
edilen, bir olus olan, olmakta olan bir seydir, bir
akastir, bir stirectir.

Peki, siz Tiirk sinemasindaki gelenegi nereye ko-
yuyorsunuz? Ya da var mi?

Ee arasak bir sey buluruz herhalde... Diri oriintiiler,
damarlar, bu damarlarin meseleleri ele alisindaki ye-
terlilik, soru ortaya atmalarindaki incelik filan gibi
meselelere daldigimizda ne kadar tatmin olacagimi-
za dair kuskulanm var.

Bir gelenekten kacis da var mi sizce?

Elbette var. 20. yiizyildaki Tirkiye'nin serencamin-
dan ka¢maya calisan birtakim kesimlerin de kendile-
rine gore cevaplan olmustur. Bunlar karsilikli miiza-
kere icerisinde birbirlerini cekmigsler, itmisler. Ama
yani kendisiyle, gecmisiyle barismak kétii bir sey de-
gildir, barismak demeyeyim; barismak, baska bir sey,
biiyiik bir sozciik... Hasbihal etmek diyeyim.

Tersinden okursak, kavga etmenin ne faydasi var?
Simdi nihilist bir kafayla kavganin ¢ok yararh oldu-
guna dair bir sonuc ¢ggkarmamiz pekald miimkiin-
diir. Ciinkii her sey kavgadan dogar. Kavga, tez ve
antitezi dogurur, oradan da bir senteze belki basla-
nabilir diye bir diisiince gelistirebilir. Acikcas1 b&y-
le bir sonucu, bdyle bir sentezi gormek isterdim.
(Giiliismeler)

Satir aralarinda bahsettiniz ama ben yine de sora-
yim; siz senaryolarimizi yazarken gelenekten nasil
besleniyorsunuz?

Gelenek, cok farkh sekillerde akabilir. Sadece Seyh
Galip okumak biciminde tezahiir etmez ya da bir mi-
mari yapiy1 dolasmak biciminde olmaz. Annenizin
bir mezarlik ziyaretindeki bir 1siktan baslar, dogabi-
lir. Mahallede oynadiginiz bir oyundan gidebilir. Ne
biliyim, zaten gelenegin disinda, gelenekle ilgili sor-
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dugunuz icin séyliiyorum: Gelenekten kopmak, ta-
rihten kopmak diye bir sey yoktur. Sen kopmaya ca-
lissan da o seni takip eder.

Yani o zaman kactigimizi zannediyoruz...

Aynen dyle... Dolayisiyla sen nereye gidersen o seni
takip eder. Nereye kacacaksin ki yani simitle beyaz
peynir gibi bir sey bu... Simdi yani yogurtlu kabak
dolma yiyiyorsun eve geldigin zaman, nereye ka-
cacaksin! Evet, yogurtlu kabak dolmadan sonra va-
rolusculuk okudun, tamam. Sonra da revani yedin.
(Gtiliismeler)

Az onceki soruyu tekrarlayayim: Senaryolarinizi
yazarken gelenekten nasil besleniyorsunuz?

Bir fikri takip ederek bir film ortaya ¢ikarmak miim-
kiin midir? Evet, mimkiindiir. Bir karakterden, bir
olaydan miimkiin miidiir? Evet, miimkiindiir. Bir
olaydan hareket ederek film yapmak, bilgi verme is-
tegi miimkindiir. Bitiin bunlarn bir arada oldu-

gu bu karmasik biitiiniin icinden birinden ya da bir-
kacindan ilgimiz ortaya cikar. “Tabutta Révasata”da
sokaklarda yasayan evsiz bir adamdan esinlen-

dim. “Filler ve Cimen”, baska bircok seyin yani sira
Susurluk skandalindan ortaya cikilarak yapildu.
“Camur”, Mesarya ovasindaki bir giin batiminda ak-

“Sdyle bir adam cok
saygideger bir adamdar;
sistemini kurmusgtur

ama sistemini kurduktan
sonra, ‘Ben bu kurdugum
sistemi nasil yikarim! diye
diisiinmeye baglamstir.
Bu, tadindan yenmeyecek
bir seydir; ekmek
kadayifinin iistiinde
kaymak var, yaninda da
cay var, dyle diigiiniin.”

Iima geldi, o esin verdi. “Cenneti Beklerken"de min-
yatiir sanatcilarinin yapmaya calistigl seylere ben-
zerlik teskil edebilme fikrinden hareket edilme var.
“Nokta” filminde bir bicimsel 6rtintii beni bu filmi
yapmaya itti. “Golgeler ve Suretler”de ebeveynlerden
dinledigim hikayeler beni itti.

“lyi sanat¢1 olmak, bagka
bir seydir. lyi sinemaa
olmak, iyi mimar olmak,
iyi performans sanatcisi
olmalk, iyi tiyatrocu olmalk,
bagkasinin yapamadig:
seyi yapabilmek cesaretini
gostermektir.”

Neresinden hareket ederseniz edin, kaynaklariniz ne
olursa olsun genelde siire¢ soyle isler: U¢ sey gere-
kir size; bir konsept bulmaniz, bir karakter bulma-
niz ve bir calisma bulmaniz gerekir. Bu licti olma-
dan, en basta gelen fikri gelistiremezsiniz. Bir fikir
gelir, o fikri bu sacayagiyla olusturmak, bulusturmak
zorundasiniz. Karakter, catisma ve konseptle ken-
dinizi, fikrinizi orijinal diistinceyle bir araya getir-
mek zorundasiniz. Buna gore yeniden bu bulmaca-
nin ti¢ parcasini yeniden dizayn etmek zorundasiniz.
Yani glinesin altinda yeni bir sey yok, genelde boy-
le bulunuyor.

Giiniimiiziin en biiyiik sikintilarindan biri senar-
yo aslinda... Yeni neslin konformist tavirlar1 da 6n
plana cikiyor. Gelenekle baglanti da cok zayif...

Yani yapimcamiz ¢ok, yonetmenimiz cok ama se-
naristimiz yok... Siz bunu neye baghyorsunuz?
Sebebini séyleyeyim. Referans noktalariyla ilgili ken-
dilerini gelistirmediler. Referans noktalariyla da kas-
tim su: Hem Bati'min hem de Dogu’'nun referans
noktalarimi bilmeniz lazim. Referans noktalarim bil-
diginiz zaman kendinize ait giizergah1 daha kolay se-
cersiniz. Clinkl agzimzdan ¢kani kulaginiz duyar.
Insanlar bir sey yapiyorlar ama bunu timmi bir bi-
cimde yapiyorlar. Yapimcilar da bdyle, senaristler de
boyle, yonetmenler de boyle. Edebiyatcilar, yazar-
lar, sinemacilar, senaristler, -kiilliyen bir genellesti-
rerek konusuyorum- referanslar sisteminin farkinda
olmadiklar icin cogunlukla soyledikleri lafin nere-
de oturdugunu bilmiyorlar, o yiizden sistemini ku-
ran bir adam pek az ¢ikiyor. Bu ¢cagda sistemini kur-
mak dogru mudur, yanlis midir o ayr bir tartisma
konusu. Estetik ve ahlaki sistemini kurmaktan bah-
sediyorum ki bu problemli bir diisiincedir. Ama biz-
de eskiden sistemini kurmak cok olumlu bir sey diye
goriliirdii. SAyle bir adam ¢ok saygideger bir adam-
dir; sistemini kurmustur ama sistemini kurduktan
sonra, “Ben bu kurdugum sistemi nasil yikanm!” diye
diisinmeye baslamistir. Bu, tadindan yenmeyecek
bir seydir; ekmek kadayifinin tistiinde kaymak var,
yaninda da cay var, oyle diisiiniin. (Giilvismeler)
Bakin! Hikayeyle ilgili bir durumla karsilasmak, ac
cekmek, cok cesitli unsurlarin bir araya gelip birbi-
riyle kaynasmasi baglaminda bu memleketin her-
hangi bir eksikligi yok. Insanlar sasirtan sey; “Ya
bizde o kadar hikdye var, nicin bunlardan iyi senar-
yo akmwyor?” ya da “Nicin elimize goziimiize bulasti-
rnyoruz?”. Referanslar sistemiyle ilgili var olan prob-
lemler sebebiyle yapamiyoruz. Siireclerin seffaf hale
getirilmesiyle ilgili bilinclilik diizeyinin ytikseltilme-
si gerektigi icin elimize, yiiziimiize, gbziimiize bulas-
tinyoruz. Yaraticilik adimi verdigimiz sey bu cagda,
yaratia slireclerin seffaf bilinir gériiliir hale getiril-
mesinden ibarettir. Baglamlari, yeniden tamimlama
meselesidir. Baglamlamn, seffaf bir bicimde tamimla-
ma meselesidir. Bunu iyi yapabilmek icin de insanin
referanslar sisteminin, sinemaya dair referanslar sis-
teminin, kendi yasadig1 kiiltiire dayanan referanslar
sistemini dnce bir bilmesi lazim. Ezkaza yetenegi de
varsa, ezkaza hayat da ona battiysa bir taraftan, ha-
yat ona bir sekilde bir yerlerde tokat da attiysa iste
0, adam olur. Biraz da dirayetliyse, o, adam olur...
Anlatabiliyor muyum?

Ashinda malzememiz miithis ama onu kullanma
sikintisi var...

Soyle soyleyeyim; kendimizi avutmayalim.
Araplarda, Iranlilarda, Ruslarda, Giirciilerde biz-
den daha az malzeme mi var? Hayir, yok. Mesele,
sen o malzemeyle ne yaptin meselesidir kardesim.
Yani kiiltiirleri, etnik unsurlar ¢ok zengin bilmem
ne falan filan diye bobiirlenerek bir yere yerlestire-
mezsin. Oradan hareket ederek bu konuya dair ka-
rarlara ve yargilara gidemezsin. O, yaniltir insani...
Sen eldeki malzemeyi nasil kullaniyorsun kardesim?
Kullanamiyorsan otur oturdugun yerde...

Eyvallah hocam... izninizle konuyu biraz degistir-
mek istiyorum: Siz, ydonetmenliginizin ve senarist-
liginizin disinda ayn1 zamanda 6diillii bir romanci-
simiz da... Yeni roman cahismamzi duydum. Nedir
su an son durum?

Ikinci romanim gelecek sene cikacak.

0 zaman onun da miijdesini vermis oluyoruz.
Romaniniz adi belli mi, biraz daha ipucu verebilir
misiniz roman hakkinda?
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Ady, “Riiyet”... Riiyet, kiiciik riiya demek. Yazim
hala devam ediyor. Su kadarinm séyleyeyim; bu ro-
mani, bir mesnevinin yeniden yazilmas: girisimi
diye niteleyebilirim. Bir mesneviyi roman biciminde
yeniden yazmak. Ustelik hepimizin bildigi bir mes-
nevi. Ginimiiz baglaminda bir mesnevi ne demek,
yeniden nasil yazilir? Roman biciminde... Sanki fena
olmadi gibi... Bitmek iizere...

Daha sonra film olacak m1?

Hayir! Daha dogrusu bu benim vehmim de olabi-
lir. Tleride qikar bir adam yapar, ben de goziim yas-
I1 seyrederim, degerlendiririm. O, olabilir ama ben
bunu roman diye yazdim.

“Ben bunu iste roman olarak yazdim.” diyorsa-
niz... Bazen cok iyi romanci cok iyi bir senarist
olamayabiliyor ya da tam tersi... Siz ikisi arasin-
daki fark: nasil degerleniyorsunuz?

Bu, oturup ugrasma isi... Iki farkh dil, iki farkli kafa
bu. Iki farkli is ama oturup mesai harcamak lazim
yani mesai harcamanin disinda aralarindaki bagin
ne olabilecegine, bu ¢agin sana nasil bir sey fisilda-
digina dair kulak vermek. Bakin iyi roman yazma-
y1, iyl senaryo yazma isiyle karistiriyorlar. En az
Amerikalilanin yaptig gibi benzer isler yapinca, o
zaman sen iyi sinemaci oluyorsun. Ya da Iranhlarin
yaptig1 gibi bir film yapiyorsun, iyi alternatif sine-
mac1 oluyorsun... Caykovski'nin yaptig1 gibi nerdey-
se bir is yapiyorsun, o zaman iyi sinemaci oluyor-
sun. lyi sinemaq, iyi yazar béyle olunmaz.

Peki, size gore “iyi"nin tanimi nedir?

Ne olur, nasil olur biliyor musunuz? Iyi mimar na-
sil olunur ya da iyi yazar nasil olunur. Onun goze
alamadigini, senin malzemenle goze alip o cesare-
ti gosterebilmenle iyi yazar, iyi sinemaci, iyi mimar
olursun. Onun goze alamadigini goze alarak. Onun
cesaret edemedigi noktaya gidip, oraya koyacagini
koymak.

Iyi sanatci olmak, baska bir seydir. Iyi sinemaa ol-
mak, iyi mimar olmak, iyi performans sanatcisi ol-
mak, iyi tiyatrocu olmak, baskasinin yapamadig1
seyi yapabilmek cesaretini gostermektir; onun ken-
di orlintiisi icerisinde gidemedigi, goremedigi bos-
luk olan yerlere gidip o boslukta bir sey gorebilmek,
onun cesaret edemedigi seye bir seyler doldurmak.
Budur “iyi”si olmak.

Filmlerinizde, 6zellikle “Cenneti Beklerken”de
baslayip ve sonraki filmlerinizde de etkisini gor-
diigiimiiz geleneksel sanatlarimizi (minyatiir, hat,
mimari gibi) 6n plana cikariyorsunuz. Bu gelene-
ge kayisi nasil yorumluyorsunuz ya da hep iciniz-
de bir yerlerde var miydi bu?

Valla gelenege hep ilgim vardi zaten... Ilk filmim
olan “Tabutta Rovasata”da bile cok birinci derecede
olmasa da iste Rumelihisari'na konulan tavus kusla-
11 bir gelenegin yeniden canlandirilmaya ¢alhisiima gi-
risimleri filan gibi konular bunun ipuclarim veriyor-
du. Dolayisiyla bu, bir gecede olmadi. Yavas yavas bir
muhabbetti zaten. Universitede gordiigiiniiz dersler,
hocalarimiz ve etrafimzdaki arkadaslarinizla ahsveri-
siniz, onlarn size verdikleri bir kitap, tanistirdiklar
bir siir, yasadigimiz siirecler vs. vs. Bu olmakta olan
bir siirectir. Devam eden bir siirectir.

Sizin siireciniz, “Bir giin bir sey gordiim, bir sey
okudum, diinyam degisti!” falan degil yani?

0, yavas yavas kisik ateste piser. O, boyle bir glin-

de gelen seylere inanirim, var olabiliyor boyle sey-
ler, hayat onlara da gebe ama bence bunlar yavas ya-

“"Ge¢mis hicbir zaman
gecmisg degildir! denir

ya. Parantezi kapatsamiz
da parantez hep gelir sizi
bulur, kapanmaz. Yani
gecmiste yaptiginiz bir
sey, o katman gelir sizi
bulur. Ben bundan sonra
farkli igler yapmaya gayret
edecegim.”

vas olusur. Tiirkiye'de daha kiiltiirel calismalann
onii aglmamisken ben, Ingiltere’de kiiltiirel ¢calisma-
lar mastir yaptim. Kiiltiiriin kendisinden bahsetmek
gerekirken; hangi giizergahlardan bahsedildigi, ne-
relerde durulmasi gerektigi, nerelerde goriilmesi ge-
rektigine dair bir yordam gérdiim. Dolayisiyla o, te-
tiklemis olabilir.

Sinemaya tekrar donmek istiyorum: Siz siirekli
yeni seyler deneyen bir sinemacisiniz... Fikir asa-
masindan post prodiiksiyona kadar sizin icin bir
film siireci nasil ilerliyor?

Acal cekerek... (Gtiliismeler)

Biraz acmak miimkiin mii bu aciyr?

“Valla film cekmenin en iyi tarafi nedir?” diye roman-
tik bir soru sordugunuzu varsayaraktan cevaplayaca-
gim... Film ¢ekmenin en iyi tarafi mekan aramaktir.
Basinizda agziniza bakan seksen tane adam yoktur.
“Nasil bu isin altindan kalkacagim” diye heniiz uy-
kusuz kalmamissimzdir. Rahat rahat mekan dolasir-
siniz, bakinirsiniz, iste cay icersiniz. Arkadaslarmniz
vardir, asistanlanniz vardir. Gittiginiz yerlerde de fi-
lanca kebap olur, giizel bir ii¢ dort giin gecirirsiniz.
Bir de film ¢cekmenin ikinci zevkli tarafini séyliiyo-
rum; o da film bitip de jenerik akarkendir. Bu ikisi-
nin arasi felakettir. (Gtiliismeler)

Mimariyi konu edindiginiz son filminiz “Riiya” ile
birlikte geleneksel sanatlarla ilgili parantezi kapat-
tim diyorsunuz... Gercekten kapandi mi1?

“Gecmis hicbir zaman gecmis degildir!” denir ya.
Parantezi kapatsaniz da parantez hep gelir sizi bulur,
kapanmaz. Yani ge¢miste yaptiginiz bir sey, o kat-
man gelir sizi bulur. Ben bundan sonra farkh isler
yapmaya gayret edecegim. Ama ge¢miste yaptigim
isler de bundan sonra yapacaklarimin bir tezahtirii-
niin gostergesidir. Ancak her defasinda bir sanatcimin
geleneksel sanatlarla ilgili meselesi olan bir karakte-
rin, merkezde oldugu bir is yaptiran filmlerin bulun-
dugu kiime su an itibariyla bir kompartiman haline
geldi. Artik daha farkh isler yapacagim.

Sunu merak ediyorum: Geleneksel sanatlarla ilgi-
li bir goriisiiniiz var, bir sey ortaya koyuyorsunuz.
Peki, fiili olarak bu sanatlarla ilgileniyor musunuz
ya da bu sanatlarla ilgilenen ustalarla bir irtibati-
niz oldu mu?

Cok iyi insanlar, onlardan cok sey 6grenebilece-

gim dostlarim var. Ara ara da onlan ziyaret ederim.
“Ama bizzat kollan stvadun my?” Hayir, ciinkd be-
nim yaptigim is, baska bir is...

Hep gelenek diyoruz ama ayni zamanda yeni bir
medya var karsimizda; dijital medya... Bununla
birlikte 6zellikle Netflix gibi mecralarla birlikte si-
nemanin da mecrasi degisiyor... Cok daha kisa cok
daha cabuk tiiketilebilen yeni bir mecra... Siz bu
durumu nasil degerlendiriyorsunuz? Bu yeni du-
rumda genclere nasil seslenecegiz?

Akintiya kars: ylizmeye kalkistiginiz zaman akinti
sizi stirtikler. Akintiyla beraber ylizmeyi 6grenmek
gerekiyor ki akintiy1 yenebilesiniz. Bu ¢agin geng-
lerine seslenmek istiyorsak ki seslenmeliyiz, onlar-
la da konusmanin yollarini aramaliyiz. Bu, akintiya
kars1 yiizerek olmaz... O akintinin arzusu hilafina ya
da begenileri hilafina bir sey yapmaya kalkistiginiz
zaman girisimlerimizin kadiik kalacaginm diistinebi-
liriz. Dolayisiyla onlarla beraber akmanin yollarini,
yordamini 6grenmemiz gerekiyor.

Sinemanin gelecegiyle ilgili tartismalar malumunuz-
dur... Teknolojinin gelisimiyle sinemanin bitecegi
tezleri ya da daha derin etkiyle devam edecegini id-
dia eden baska tezler de var. Siz nerede duruyorsu-
nuz yani sizin diinyanizda sinemanin yarini ne?
Insanlarin toplu olarak bir araya gelip film izleme
pratikleri hep devam edecek. Bu, hicbir zaman orta-
dan kalkmayacak. Insanlar bilet alip toplu olarak bir
yerlerde film izlemeye, insanlik var oldukca devam
edecekler. Ciinkii bunun ayinsel bir tarafi var. Bu,
hep devam edecek... Farkh platformlar, farkh bag-
lamlar falan bir araya gelip tanimadig1 insanlarla yan
yana oturup biiylik bir ekranda o zamanlarda ekran
olacak mi bilmiyorum ama bir seyi beraber izleme
hep olacak.

Netflix seanslar1 gibi mi?

Onlar baska taraflara dogru evrilecekler. Ama bizim
onlarca, yiizlerce, binlerce kisiyi bir araya getirip top-
luca bir seyi izlemeyle ilgili motivasyonumuz, irade-
miz, istegimiz hep baki kalacak. Insanlik var olduk-
¢a baki kalacak. Ne olursa olsun... Yani on bin sene
once Catalhdyiik'te nasil ki bir yere gelip beraberce
saman din adamlarn izlemeye gidiyorlarsa, 16. yliz-
yilda Tophane'de Karagdz Hacivat oyununu izleme-
ye gidiyorlarsa ya da 20. yiizyil basinda Galata’'da bir
birahanede Charlie Chaplin filmini izliyorlarsa; o bir-
liktelik, bir araya gelme durumu bundan sonraki za-
manlarda, insanlik var oldukca devam edecektir.

“Bizim onlarca, yiizlerce,
binlerce kisiyi bir

araya getirip topluca

bir seyi izlemeyle ilgili
motivasyonumuz, irademiz,
istegimiz hep baki kalacak.
insanlik var oldukca baki
kalacak.”
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Iran sinemasl... ama nasil?

ABDULHAMIT GULER *

Sinema sanatini hem yerel hem de evrensel yapan
hususlar var. Birbirini besleyen bu unsurlar “tilke
sinemast” dedigimiz seyi de dogurur. Sinemanin
sektorel olarak yerlestigi ya da sinemasal Giretimin
Ozglin bir hal aldig1 her iilkenin kendine has
sinemasi vardir.

Son donemde Kore Sinemasi revacta misal
(Giiney Kore kastediliyor elbette). Bir donem
Polonya Sinemasi, her dénem Rus Sinemas: (tilke
sinemalan tilkenin agirlikh milletinin ismiyle de
amhr), Arjantin Sinemasi vs...

Ulke ya da bolge sinemalar arasinda en ilging
cikislardan birini siiphesiz Iran yapti. 1979'daki
Iran Islam Devriminden sonra herkes iilkede sanat
faaliyetlerinin sonlanacagimi bekledi. Baz1 sanat
dallan icin dyle de oldu. Ancak sinemada tam tersi
bir ivme yasanda.

Tlging sekilde, bugiinkii iran sinemasim doguran
sey Iran Islam Devrimi ve kisitlamalardir. Ironik
gelebilir ancak netice itibariyla manzara tam da
bayle.

Peki, bu nasil oldu?

Kimse bdyle bir seyi beklemiyordu. Hatta Iran’daki
halk ayaklanmasinin basladig1 noktalardan

biri sinemalardi. Bir sinemada gosterilen film
protesto edilir. Yangin cikar. Olaylar biiyiir. Ulke
capindaki olaylarin dinmemesi sonrasi Sah kacar
ve Humeyni lilkeye doner.

Humeyni, beklenmedik sekilde sinemanin
Onemine vurgu yapar. Bir teblig arac1 olarak
kullanilabilecegini sdyler. Desteklenmesini ister.
Belli kistaslar dahilinde elbet...

Iran’da cekilecek her filmin senaryosu, bir
kuruldan onay almak zorundadir. Ulkemizdeki
gibi her isteyen film cekemez. Kisa ya da uzun,
fark etmez. Iranli sinemaalarin ¢ogu da tilkesini
terk etmedi. Yeni rejime muhalif olanlar bile kald.
Clinki topraklarindan uzakta yapacaklar seyler o
cografyaya ve millete ait olmayacakti. Ne yerel ne
de evrensel olamazdi boylece. Kaldilar ve sinema
yaptilar. Sanstir kuruluna ragmen yaptilar. Bir

noktada da sansiir sayesinde oldu bunlar.

Siddet, miistehcenlik, rejim elestirisi vb. hususlar
kesinlikle yasakti. Sansiir kurulu katiydi. Ancak
sinemacilar kurulu ast1. Rejim propagandasi
yapmayan hemen her Iran filminde mutlaka
elestiri vardir. Elestiriyi Oylesine ironik ve sanatsal
yontemlerle yaptilar ki yasaklanacak somut sey

bulunamadi. Dahasy, illa da rejim elestirisi yapmak

veya illa da muhalif olmak gibi bir endiseleri
yoktu. Yasadiklan topraga ait isler yapmanin
pesinde oldular.

Abbas Kiyartistemi, Muhsin Mahmelbaf, Mecid
Mecidi, Rahsan Beni itimad, Asgar Ferhadi,
Bahman Ghobadi, Cafer Penahi ve daha niceleri...
Iran’da kalarak sinema yaptilar.

Muhsin Mahmelbaf, 2000'lerden sonra ciddi
sekilde rejime muhalefet ederek iilkesinden
ayrildi. Biitiin bu isimler arasinda apayri bir
hikayesi vardir. Iran Islam Devriminin hemen
oncesinde polis yaralayacak kadar Sah muhalifidir.
Hapiste yatar. Cikinca da sinemasini ona gore
yapar. Ik bir iki filmi haric sinema tarihinin en
onemli yapimlari arasinda girecek eserleri olur.
“Selam Sinema” ve “Bisiklet¢i” bunlardandir.
Sonraysa lilkesinden ayrilir ve o vakitten sonra
yaptig1 filmler artik bambaska olur. iran’da
yasamadan Iran filmi yapilamayacaginin ispati
olur adeta.

Kiyariistemi, Iran sinemasimin belki en 6nemli
ismi. Diinyaca kabul goriir. Oyle ki, Jean-Luc
Godard, “Sinema; Griffith ile baslar, Kiyariistemi
ile biter.” der.

“Kirazin Tadi”, “10”, “Rlizgar Bizi Siirtikleyecek”
ve “5” gibi yapimlar1 meshur. Benim icin ise
“Arkadagimin Evi Nerede?” bambaska bir yerde
durur.

Iranh y6netmenlerle ilgili mevzulan filmleri
genisletmek miimkiin. Fakat son donemin en
Onemli ismi Asgar Ferhadi bunlarin basinda
geliyor. Oscar da aldiktan sonra tamamen
diinya glindemine girdi. Esasinda Oscar’a aday
olabilmek, hele de 6diil alabilmek icin tilkenizle
alakali ciddi bir elestiri (0z elestiri degil, disardan
bakis) gerekir. Kendinizi begendirmelisiniz.
Ferhadi de filmlerinde elestiri yapmakla beraber
sirf bunun icin Oscar aliyor dersek haksizlik
yapariz. Ferhadi sinemasini, Iran sinemasinin
son 40 yilimin olgunluk timsali olarak
nitelendirebiliriz.

Iranh y6énetmenler sinema yapmanin yeni
yontemlerini buldular. Sansiire ragmen sinema
yapmanin yolunu buldular. Sanstirii asmak icin
ortaya qikan her yoéntem Iran’da hayata gecen

projelerin 6zgiinliik cercevesini genisletti.

Ornegin kadinlarn basi acik gésteremezsiniz. Bu
durumda kadim ev icerisinde basortiilii gbstermek
mantiksiz kacar. Iranh sinemacilar da kameray1
evin disina hatta sokaga tasidilar. Kii¢iik havuzlu
bahcelerin oldugu, dar sokaklarda cocuklarin
kosturdugu, yemyesil tepelerde kameralarin
dolastig1 Iran filmleri 6zgiin bir doku olusturdu.

Ornekler cogaltilabilir. Iran sinemasindan uzun
uzadiya bahsedilebilir. Bizi ilgilendiren kismini
vurgulamak kafi olmal... Iran sinemasi, sanat
yapmak i¢in refah ortami ya da 6zgiirliik adi
verilen sartlarin olmasi gerektigi tezini clirtittii.
Daha dogrusu, ozgiirliik ve refah kavramini
yeniden sorgulatti. Sanatin, her sart altina
yapilabildigini gosterdi.

Kiyartistemi, Antalya'ya geldiginde kendisine
birtakim sorular yoneltilmisti; “Biz iilkemizde
ozglir degiliz, siz de 6yle. Sanstir sorunu

nasi asilr?” minvalinde bir soru geldiginde
Kiyarlistemi, manifesto niteliginde bir cevap verdi;
“Siz sanat devlete mi/devlet icin mi yapiyorsunuz?
Sartlar ne olursa olsun sanatiniz1 yapin!”

Maksath soruya gelen sade ve derinlikli cevap, iran
sinemasinin nasil bugiinlere geldigine dair de ciddi
isaretler barindirtyor.

* Yazar, yonetmen, senarist.
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Turkey attracts
researchers with
new funding
program

Turkey aims to attract qualified researchers from
other countries with a new scholarship program,
Minister of Science, Industry and Technology
Mustafa Varank said at the Turkish Grand National
Assembly (TBMM)'s Planning and Budget
Committee.

“We aim to support qualified researchers and
scholars living in foreign countries - particularly
Turkish researchers who do cutting edge scientific
and technological work - to come to Turkey

and carry out their studies in our country’s

leading academic and industrial institutions and
organizations, as well as public institutions,”
Varank said about the ministry’'s new project,
called “International Leader Researchers Program.”
The total scholarship amount available starts at
500,000 Turkish lira (591,380) for young researchers
and TL 1 million (5182,765) for more experienced
researchers.

Researchers will receive a TL 20,000 or 24,000
scholarship per month depending on their level of
experience.

Scholarship holders are to receive financial support
for 24 to 36 months of the project, Varank stated,
adding: “Recipients will be provided a research
starting pack allowance in order for them to meet
their basic research needs, and will receive a
research allowance for their projects.”

Varank said the ministry will provide scholarships
for doctoral students who take part in the project
and efficiency wages for all researchers. The living
expenses of the researchers and their families

as well as insurance and travel expenses will be
covered under the project.

“Arabuluculuk kiiltiira

giderek yayiliyor”

Ibn Haldun Universitesi Hukuk Fakiiltesi Ogretim
Uyesi Prof. Dr. Ali Yesilirmak, 2012 yilinda

ilk kez Tiirkiye giindemine giren ve hukuki
anlasmazliklarin “arabuluculuk” miiessesesiyle
¢ozlilmesine yonelik sistemin giderek
yayginlastigini soyledi. Prof. Yesiirmak, 2018 yilbast
itibartyla arabuluculuk ile ¢oziilen dosya sayisinin
dort yiiz bini gectigini vurguladi.

2012 yilinda cikarilan “Hukuk Uyusmazliklarinda
Arabuluculuk Kanunu” ile toplumun modern
anlamda arabuluculuk kiltiirii ile tanismasi

ve arabuluculuk egitimi ile arabulucular
kazandirilmasinin amaclandigina dikkat ceken
Prof. Yesilirmak, “Bu siire¢ hizli bir sekilde
ilerledi. Alt1 yilda arabuluculuk toplum tarafindan
bilinen bir kurum haline geldi. Bu yilbasinda

is uyusmazliklarinda arabuluculuga basvurma
zorunlulugu da getirildi. Kanun, yurirliige
girdiginde yapilan planlama éncelikle arabuluculuk
kiiltiiriin{in yaratilmasi idi. Bu gerceklesti.” diye
konustu.

“Arabuluculuk toplumsal barisa katk: saghyor”
Prof. Yesilirmak arabuluculukta, taraflarin
uyusmazliktaki pozisyonlarinin altindaki menfaat ve
ihtiyaclarin bulunmasi ve bunlarin tamamen ya da
kismen tatmini yoluyla uyusmazhgin ¢oziilmesini
hedeflendigini belirterek sodyle konustu:

“Arabulucy, uyusmazhg c6zmez; taraflarin ¢dzim
bulmasina yardima olur. Arabuluculuk ‘kazan/
kazan' temeline dayandig1 yani uyusmazhgin
cozlimiinde her iki tarafin da menfaatine olan

bir ¢oziimiin bulunulmasina odaklanildig: icin
kisiler toplumsal barisin saglanmasina katkida
bulunur. Uyusmazlik klasik olarak dava yoluyla
¢ozlildiiglinde taraflardan biri ve bazen de her iki
tarafin mahkemenin verdigi karardan yani buldugu
¢ozlimden memnun olmaz. Bu durum da ilke olarak
toplamsal barisin bozulmasina sebebiyet verir. 2018
yilbasindan itibaren c6ziilen uyusmazlik miktar
dort yiiz bini agmstir. Is uyusmazliklarimin biiyiik
¢cogunlugu arabuluculuk yoluyla ¢ézilmiistiir.
Arabuluculuk, uyusmazliklarn bariscil ¢oziim
yontemidir.”

Prof. Yesilirmak, “arabuluculuk” sisteminin
hukuksal olarak mahkemelerin is yiikiinii de
azalttigina dikkat cekiyor. Prof. Yesihrmak’'a gore,
bu durum mahkemelerin daha etkin ¢calismasimnin
ve vatandasin mahkemeye ulasmasinin yolunu da
aciyor. Bunun en biiyiik gostergesi de taraflarin

masraftan tasarruf etmesi. Zira arabuluculuk yoluyla
uyusmazlik coziildiigiinde yargilama masraflarinin
yapimasina gerek kalmiyor. Ayrica arabuluculukta
uyusmazliklar cogunlukla bir giinde coziildiigiinden,
yillarca siiren yargilama siireclerine gerek
kalmayacagindan, zamandan da tasarruf imkam
saglaniyor.

“Arabuluculuk egitiminin 6nemi”

Prof. Yesilirmak; Hukuk Uyusmazliklarinda
Arabuluculuk Kanunu ile arabulucunun ozellikleri,
almasi gereken egitim, arabuluculuk stireci

ve arabuluculugun denetimi gibi hususlarin
diizenlendigine vurgu yaparak, bu cercevede
arabuluculuk egitiminin bliylik 6nem tasidigim
belirtiyor.

Arabuluculuk egitimlerinin, bu konuda hazirlanan
el kitaplan vasitasiyla yapildiginmi belirten Prof.
Yesilirmak, “Egiticiler ve katihmcilar icin iki ayr1 el
kitab1 hazirlandi. Kitabin hazirlanmasinda icinde,
iletisim uzmanlar ve psikologlarnn da bulundugu
disiplinler aras1 bir kurul calisti. Arabuluculuk
konusunda calisan akademisyen sayisi da gitgide
artiyor. Bu say1 arttikca kalite de artacak.” ifadelerini
kullaniyor.

Ibn Haldun Universitesinden “Arabuluculuk
Egitimi”

Arabuluculuk egitiminin énemine vurgu yapan
Prof. Yesilirmak, Ibn Haldun Universitesi Siirekli
Egitim Merkezi (THSEM) tarafindan diizenlenen
“Arabuluculuk Egitimi"ni, Dr. Yeliz Bozkurt
Gumriikciioglu ile birlikte, Bakirkdy Tasmektep
yerleskesinde veriyor.

Arabuluculuk siciline kayit olabilmek icin Adalet
Bakanhgi tarafindan yapilacak olan yazil ve
uygulamal sinava giris hakki kazanabilmek
acisindan 6nemli olan bu egitim, 84 saatten
olusuyor ve mesleginde en az 5 yillik kideme sahip
hukukcular katilabiliyor.

14 modiilden olusan egitimde; “Arabuluculuk
nedir?”, “Arabuluculuk siirecinin temel ilkeleri”,
“Arabulucu kimdir?”, “Arabuluculugun asamalarinin

o nou

gozden gecirilmesi”, “Hazirlik agsamasi1”, “Baslangic
asamas1”, “Inceleme asamas1”, “Miizakere agamast”,
“Sonug/anlasma asamasi”, “Toplumsal cinsiyet
esitligi, farklilik ve arabuluculuk”, “Uygulama
egitimi” ve “Arabuluculuk mevzuat1” baghklan ele

aliniyor.
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Gec¢ donem Tiirk sinemasi (1980-2002)

EMIR ORHAN KILIC *

| 1

1950°1i yillarin sonlarina degin Osmanli’dan miras
klasik “orta oyunu” ile “Hacivat ve Karag6z”
tiplemelerinin beyaz perdeye tiyatrovari bir
ustkurmaca ile uyarlanmalan olarak cekilen

Tiirk filmlerinde modern insana ait catismalara,
ruhbilime, psikoloji ve psikanalize, en énemlisi

de Tiirkiye'nin glincel meselelerine fazla tanik
olmuyorduk. Ulusal sinemamizin ortaya cikmasi
icin Halit Refig, Metin Erksan ve Omer Liitfi Akad

gibi biiytik yonetmenleri beklemek zorunda kaldik.

1960 darbesinden sonra yogun sekilde Avrupa
sinemasinin etkisi altina giren Tiirk sinemasi, neo-
realist, siirsel realist ve politik filmler tiretmeye
basladi. Yurt disinda ciddi anlamda ses getiren
filmler bu donemde cekiliyordu (Susuz Yaz gibi).
Ote yandan, Halit Refig imzali Gurbet Kuslar1
(1964) ile kentli, koylii, burjuva ve sehirlilerin goc
ile gelenlere karsi tutumlar gibi 6nemli meseleleri
izleyebildik.

1960’1 yillarin sonuna kadar yer yer 6zgiirlilkci
ogelere sahip sosyal icerikli filmlere sahit olurken,
Tiirk sinemasinda siyasi olaylarla paralel olarak

"1.,'

Pahali bir yapim olan sinemada
geleneksel kaynaklara yapimcilar
yeterince ilgi gosteriyor mu?
Bence geleneksel kaynaklara ilgi var. Sinema
sanatini her ulus kendi estetik ifade tarzina, kendi
toplumsal yapisina uygun bir sekilde geleneksel
birikimlerinden ve kaynaklarindan yararlanarak
yorumlama yoluna gitmis, kendi 6zglin sinema
dilini bu geleneksel birikim {izerinden yapmaya
calismistir. Genel olarak her yapimanin bir

ciddi kirilmalar ve béliinmeler yasandigina sahit
oluyorduk. Sol goriisleri yansitan filmlerin yaninda
Yiicel Cakmakli'min onciiliik ettigi milli degerleri
anlatmay1 ve yozlasmaya baslayan genclige yol
gostermeyi amaclayan “Milli Sinema” ortaya
cikiyordu.

1980 askeri darbesi pek cok seye oldugu gibi
sinemamiza da bliyiik bir darbe vuruyor, siyasi
gorlsu ayirt edilmeksizin pek cok yapimci,
kariyerlerini noktaliyor ya da ara vermek zorunda
kaliyordu. Politik kamplarda filmlerin tiretimi hizla
azalir ve bitme noktasina gelir.

Duraklama doneminin ardindan bunlarin yerine,
biiytiik sehirlere go¢ etmis olan insanlarin ortaya
cikarmis oldugu yeni bir “arabesk” kiiltiirii ironiyle
anlatan kara mizah ve dram (hybrid-genre) filmlerin
cekilmesiyle Tiirk sinemasi tekrar canlanmaya
basladi. Bu postmodern tarzh filmlerimiz
déneminde Avrupa sinemasini 6rnek almaktan
uzaklasan sinemamiza “Hollywood etkisi” tamamen
hdakim olmustur. Filmlerdeki kadin temsilleri,
rollerinin anlami ve degeri de hizla degisir.

Nesli Colgecen'in cektigi Ziigiirt Aga (1985), gec
donem Tirk sinemasinin gisede basar1 yakalayan
ilk biiyiik filmi olur. Bu filmi Yavuz Turgul'un
yOnettigi Muhsin Bey (1987), Ertem Egilmez imzah
Arabesk (1988) ve yine bir baska Yavuz Turgul
filmi olan Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni
(1990) filmleri takip etmistir. Eskiya (1996) ile de
gec donem Tiirk sinemas1 hem gise hem narrative
(anlatim dili) hem de sinematografi olarak zirveye
ulasmistir. Vizyona girdigi zamandan bu yana hala
izlenen, izerine konusulan ve akademik ¢alismalar

sinemay1 olusturmada yaygin kurali bence, daha
once yapimis, denenmis konulara, senaryolara,
cekim tekniklerine donemin gereksinimlerine
uygun bir yon vererek, 6zglin ve farkh bir

ayrim kazandirmaktir. Sinema filmleri de,

tipki stirekli yenilenen teknoloji sistemleri

gibi belli geleneklerle temellenir ve geleneksel
kaynaklardan faydalanilarak giintimiize gore
yorumlanir.

Yapimcilarin, gelenekle bagi olan sinemanin
iiretimi noktasindaki sorunlari/engelleri
nelerdir?

Yapimcilar, 6zellikle gelenekle bagi olan bir eser
uretmek isterken tabii ki de geri doniip geleneksel
kaynaklarina bakiyorlar. Geleneklerinden bugiinii
anlamlandirabilmek icin bugiine dair sorular
sorup hangi yapitlan ortaya cikarabileceklerini
diistiniiyorlar. Gelenekle iliskisini, onlarin
gliniimiizdeki bicime ve icerige nasil uygun
olabilecegine dair bir diisiinme siirecine giriyorlar.
Bence en biiylik engel sinemada ve gorsel
diinyada biiyiik bir goriintii bombardimani
altinda olmamiz ve bunun da biiyiik bir kaosa

yapilan bir film olmustur.

Ayni1 donem icinde sinemamizda farkh tiirlerde
filmler ceken, insanin i¢ diinyasiyla ilgilenen,
ruhbilime ve psikanalize odaklanmaya baslayan
yonetmenlere ve bazi deneysel filmlere de ilk kez
rastliyoruz (Omer Kavur gibi). Ahmet Ulucay’'in
Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (2002) filmi
ile Dervis Zaim imzal Filler ve Cimen'i (2000)

gec donem Tiirk sinemasinin son drnekleri olarak
gosterebiliriz.

Bu etki 1990’11 yillarin sonlarina dogru ve Anadolu
ve biiylik sehir insaninin sorunlarini Avrupa-
Amerikan karisimi Andrey Tarkovski, Ingmar
Bergman, Alfred Hitchcock, Dario Argento ve Jean-
Luc Godard etkisinde diyebilecegimiz siirsel bir
sinematografiyle anlatmaya baslayan yakin dénem
yonetmenlere kadar devam etmistir (Nuri Bilge
Ceylan, Semih Kaplanoglu, Reha Erdem gibi.).

Yakin donem sinemamizda yonetmenlerin yetistigi
atmosferlerden de kaynakh olarak ilgi alanlarinin
farkh konulara kaydigimi ve kullandiklan

bicimlerin de degistigini gdzlemleyebiliriz.
Belirttigim gibi bu yakin dénemde artik “siirsel
sinema” etkisi baskindir. 1980'den bu yana ortak
nokta ise Hollywood sisteminin sinemamizdaki
agirhgidir. lging sekilde yurt disinda alinan biiyiik
odillerimizin ¢ogu Avrupa'daki film festivallerinden
olmustur.

* Ibn Haldun Universitesi Medya ve Iletisim
Boliimui.

sebebiyet vermesi oldugunu diisiiniiyorum. Boyle
bir kaostan cikmanin birkag¢ yolundan birisi de
yalinlasarak ve yapiy1 glintimiiz hikaye kurgusuyla
bagdastirarak, gelenekle bag1 olan ve denenmis
basarili olan kaynaklar kullanmak oldugunu
distniiyorum.

Gelenegi barindiran sinemanin izleyici
nezdinde karsilig: var mi?

Biitiin filmlerin amac seyircisini bulmaktir.
Seyircisini bulamadiginda finansmani saglayamaz
ve basarisiz olur. Genel Kitleye seslenen filmleri
cok kiiciik biitcelerle yapmak miimkiin ancak
istediginiz karsihig1 almamz cok zor. Televizyonun
gelmesiyle, seyircinin sinema filmlerine olan
ragbeti azaldi. Onceleri seyircinin beklentilerine
gore filmler cekilirdi. Zamanla seyirci de
farklhilasmaya, degismeye basladi. Ne tiir filmlerin
yapilacagina artik seyirci kadar yapimcilar da
karar veriyor. Senaryo kalemi, gelenegi gercekten
reel bir bicimde yasatabilen, yansitabilen bir
projenin giinimiiz kurgusuyla harmanlanmasiyla
gercekten cok basarili olacagina inaniyorum.
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Senaryolarinizda geleneksel
kaynaklardan yararlaniyor musunuz?

Kiiltiir mirasini eserlerine yansitmak, senaristi
besleyen en énemli etkenlerden biridir. Buna
yurekten inaniyorum ¢iinkii yasadiginiz
kiiltiirii gozlemlemek, hissetmek, gecmisini
ve aliskanlhiklarimi bilmek daha kolay kalem
oynatmanizi saglar. Tamdiginiz, bildiginiz

bir diinyadan hikayeler anlatiyorsunuz. O
diinyanin dertlerini, tasalarini, taleplerini

dile getiriyorsunuz. Oradan cikan hikayeleri
evrensellestirmeye calisiyorsunuz. Hal boyle
olunca elbette sahip oldugunuz kiltiirden
besleniyorsunuz. Insanligin dertleri ayni olsa
da ve siz evrensel bir hikaye ortaya koymaya
calissaniz da anlatiminiz, tislubunuz, ait oldugu
kiiltiiriin icinde gelistigi icin ister istemez izler

tastyor. Mesela Tiirk Edebiyati, Rus Edebiyati
gibi tamimlamalar yapiyoruz. O yazarlarin kendi
kiiltiirlerinden istifade ederek yazdig1 eserler
okuyoruz. Sorunlar, evrensel olsa da, insani
anlatsa da beslendikleri kaynaklar kendi kiiltiir
miraslar. Ayn sey sinema icin de gecerli. Bekci
Hasan'in bashik parasi icin yasadig: sikintiy
Hindistan'da diiglin drahomasim karsilayamayan
Leyla da yasamus. Ikisi de farkh bicimlerde
yasasalar da dert ayni. O derdin terclimam
olurken ister istemez karakterleriniz de sizinle
ayn1 yasanmishklarin icinden cikiyor.

Gelenekten referans almayan
senaryolarin kalic olacagim
diisiiniiyor musunuz?

Senaryolar geleneksel degerlerden referans aliyor
ya da almiyor seklinde tasnif etmeyi pek dogru
bulmuyorum. Kaldi ki “bagimsiz sinema”y1 yok
saymak miimkiin degil. Ancak Tiirk sinemasi gibi
bir kavramdan bahsedeceksek bu soruya cevabim,
“Hayr, diisiinmilyorum.” olacaktir. Clinkii o
sinemanin bu isimle anilabilmesi icin kendi
kiiltiirtinden beslenmesi gerekir. Ama bu sadece
ililkeye dair hikayeler anlatacak gibi anlasilmasin.
Tiirk sinemasi derken kendi basina bir yapidan
bahsediyoruz. “Geleneksel Tiirk Sinemas1”
olusmas: icin kendi killtiirtiyle sekillenmis bir yap1
da ortaya koymasi lazim. Mesela Iran sinemasi
ya da Amerikan sinemas1 dediginiz vakit akliniza
birbirinden tamamen farkh yapilar geliyor.

Giiniimiizdeki senaryolarin yetersizligini neye
baghyorsunuz?

Ashinda boyle bir genelleme yapmak pek
miimkiin degil. Gliniimiizde de ¢ok basarih
ornekler var. Bu soruyu daha ziyade yetersiz
senaryo lizerinden degerlendirmek isterim.
Oncelikle elinizde iyi bir senaryo yoksa iyi bir
film ortaya koymaniz miimkiin degil. Iyi bir
senaryodan koti bir film cekilebilir ama kéti

bir senaryodan iyi bir film cekmek miimkiin
olmaz. Bu sebeple bir senaristin yazdig1 eserin
saglamasini yapabilmesi lazim. Titiz ve adim
adim calismasi lazim. Dert edindiginiz mesele,
buna dair tirettiginiz fikir, fikre dair yaptiginiz
okumalar ve arastirmalar, o fikri hikayelestirmek,
tretmanini yazmak ve ardindan diyalog yazmak.
Iste bunlar her seferinde teker teker atilmasi
gereken adimlar. Bu stirecleri gecirmeyen bir
senaryonun basarili olma ihtimali yok denecek
kadar az. Saninm nedenlerin en basinda
tembellik geliyor. Anlatacaginiz mesele hakkinda
yeterince okuma ve arastirma yapmamak

geliyor. Hazirhgimizin yetersiz oldugu bir konuda
yazmaksa tam bir cahil cesareti. Yani bir yazarin
biyografisini senaryolastirmak istediginiz vakit
oturup sadece o yazarin hayatini okuyor ama
eserlerinin tamamini okumuyorsaniz, bu yetersiz
bir calismadir ve iyi bir senaryo ¢itkmasi neredeyse
imkansizdir. Kisacasi yetersiz bir senaryo demek;
okumayan senarist, izlemeyen senarist, arastirma
yapmayan senarist demektir.

Making the movie: “The Message” and beyond

VEHBI BAYSAN*

So far as the Middle East and particularly Turkey

is concerned, it is likely that very few movies

in the history of the cinema enjoyed the well
deserved status of the epic film originally known as
“Mohammad, Messenger of God". It was first released
in Arabic with the title of “Al-Risala / The Message"
in 1976, and the English version appeared in movie
theatres one year later. The film was translated into
Turkish as “Cagn” and instantly became the centre
of attention, attracting thousands of people from all
sections of society during its screening in cinemas for
more than a year.

Still considered one of the most remarkable movies,
The Risala was directed by Syrian American film
producer Mustapha Akkad. He was born in 1930 in
Aleppo, which was then under the French Mandate.

When Akkad completed his high school education,
his father gave him a few hundred dollars, as well
as a copy of the Qur'an, and sent him to study at
the University of California, Los Angeles (UCLA).
After completing his masters degree, Akkad became
involved in several projects and was eventually hired
by CBS as a producer. Directing a film with such
content was far from easy; he had to tackle major
obstacles and to face unpredictable difficulties. The
project received serious, unpredictable reactions,
and, as a result, financiers withdrew their support
without notice, bringing the movie to the edge of
collapse many times. The film was shot in Morocco
and Libya, with the continuous support of the King
of Morocco as well as of the Libyan leader, Qaddafi.

The film is definitely associated with Anthony Quinn
(1915-2001), who acted so well in the movie that he
won a special place in the hearts of many viewers

in this part of the world. As a moviestar and despite
his great performances at other movies, he is most
recognized with his role as Hamza. The music was
conducted by one of the giants of 20th century, the
French composer Maurice-Alexis Jarre (1924-2009)
and performed by the London Symphony Orchestra.
It was nominated for an Oscar in 1977.

I was one of the lucky people who had the chance to
see the film upon its arrival. One evening, I noticed

my father was rushing out at an unusual hour and
my mum said, why don’t you take your son with
you. This was how I was ‘embedded’ with my father
and his group of friends from the neighbourhood,
many of whom was probably never been to a movie.
We all crumbled into a minibus and quickly arrived
Beyazit Square. The famous movie theatre was then
called ‘Marmara Sinemast’.

Twelve years after watching the Message, I travelled
to Jordan to do my masters degree at Yarmouk
University. During my years there, I loved going to
the Philadelphia hotel in Amman to meet with my
friends and to spend some time at its retro-design
lobby. In this nice, quiet environment, they always
played fine examples of classical Arabic music in the
background.

One day in November 2005, the capital, Amman,
was shaken by series of bomb blasts. The worst blast
occurred at the Philadelphia hotel during a wedding
ceremony, and killed Mustapha Akkad at the age of
75. He will always be remembered for “The Risala,”
and of course for another great movie, “Lion of
Desert”.

* Ibn Haldun University History Department.



> 42 Acik Medeniyet | Open Civilization | dalidill §,Laall

B0 Jublys .. duiwdn )l Lo sl

lases cdilel . dgdnadall lazsud! delio cls] o
392 (1987 Jo3l dslasdl ¢34l pa Ll saludl
plall lsaxa laslgy duwdg sgde &M jLe aasg
‘@w‘ﬁl b8 e idnld ol 20 2017 5Ll
o0 yoluall g Uil 6 gl cli>d Wgloen 8
wl.o-l Oyg0 A89 "y yiie @lall olgie s
gl 0 Bae L)SLol ue

3501 8 T ybo gt ddacadl] o] Sl
asll 3929 e M gl Elaisadl J3lmall o
Solay i lgslazal (il alzaslly ppumyseall o
0geM3l (0 35c 3l 18 el siall gilal allsl]
dodl” daygal g Foall comanys of Ao 3ilox e
"8yl 2013 "3a" 2012 "clzad L) 2005 " Yl

2016 "aysly>us" 2014

3585 i ol S gy A Boyll dab
09 dain 7355 Ll Bygall Lle Jo¥l dayall
M3l 8 )50 dxgdaadall Lol (3 555 ol ol
bl oyo gl laiedld () daglially Lieadlg
Lle dlag @l ] Blaydl Jlaylg (Ml pund
ol oSy dasy Bulog Bagac Llas ulauddll ol

ol el of ddnadall laiwdl Oly40lS gusss

s L8> tiocoall LIS g0y (o gl
adMail oo oylel RXVURSY-t1 Jsm)l Jisad Js oaslay

¢ osuall doglia 8 b yom g doloy Jol 2o

o rbnaddll Slarell sgaall (Say Jeb . issea)
w2y Sond SlBgmal jglairg caadl Sl iy
38, Ll il el ¢yglal sgaall SIS zall

S odadd

Sinemanin gelenekle bagin nasil
kuruyorsunuz?

Yasadigimiz iilkenin, bélgenin, ilin, ilcenin,
mahallenin kendine has geleneksel dokular:
vardir. Siz yasadikca size islenen 6zel hasletlerdir.
Bunlar bizim fikir, diisiince ve aktarim diinyamizi
olustur ve biraz da bizi, biz yapar. Istanbul’'da
dogup biiylisem de tasrayla her daim etkilesim
halindeyim. Sehir hayatinda tek diize bir
geleneksel bag kuramazsiniz, harmanlanmis

ve farkh kiltiirlerin birlesiminden olusan bir
gelenekle muhatap olursunuz. Kéyden kente gocle
birlikte her gelen kendi kiiltiiriinii de getirdigi
icin cok sesli bir gelenek olustu ve ben de dyle
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bir mahallede biiyiidiim. Sinemay1 aktarim arac
olarak sectigim icin de kendimi (bende olusmus
gelenegi, bir vesileyle) aktardigimi diistiniiyorum.
Gelenegin aktarnmu icin 6zel bir caba sarf
etmiyorum. Oziimde olam karelere yansitmaya
calistyorum.

Gelenekten ne o6lciide beslenirsiniz?

Kisisel olarak Yeni Gercekci ve Sosyal Gercekci
alkimlarin filmlerini seviyorum. Bu filmler de
konusunu insandan ve toplumdan alir. Daha

once yaptigim kisa filmlerde de toplumun
sikintilarina, problemlerine deginmeye calistim.
Ik uzun metrajim “Kapan”da da aym yolu
izledim. Insandan ve sorunlarindan uzaklasmadan
film yapmak istiyorum. Tekdiize gelenekseli
glizellemeyi de dogru bulmuyorum. Kimi
geleneksel aktanimlar sikintili da olabiliyor.
Jenerasyon farki da bunda rol oynuyor diyebiliriz.
Ki giiniimiizde kusaklar aras1 makas iyice acildi

ve daha da acilacaktir. Gelenegi aktarimda bu
anlamda sikint1 yasadigini gozlemleyebiliyorum.
Her gelenegin toplumda itibar gérmesi ve devam
etmesi gerekir diye bir durum s6z konusu olamaz.
Benim diinyamda bana olumlu anlamda yon
veren geleneksel ogeleri filmlerime adapte etmeye
calistyorum.
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Geleneksiz bir sinema miimkiin miidir?

Sinema bir aktarim araci oldugu ve aktarinin
diinyasini yansittig1 icin ¢ok miimkiin oldugunu
distinmiiyorum. Bilim kurgu ya da fantastik
sinema da yapsanmiz yonetmenden bir seyler
goriirsiiniiz ve o gordiiglimiiz seyler aslinda
yonetmenin beslendigi gelenektir. Eger
yonetmen kisisel olarak yasadig1 toplumun tiim
geleneklerine sirt ceviriyorsa ve bunu ¢ig bir
sekilde yapiyorsa aslinda aynaya tersten bakiyor
demektir. Gordiigii sey kendi degil, karanhigidir.
Yansitacag: dgeler de kendinden olmadig i¢in
sOyleyecegi climlelerin tiimii etkisiz kalacaktir.
Gelenegi kutsallastirmak icin bunu séylemiyorum.
Yukarida da her aktarilan gelenegin dogru
olmayacagini séylemistim. Anlatmak istedigim,
gelenekle birlikte topluma sirtin1 donen
yonetmenler icindi. Tiirkiye'de 2000 sonrasi
cekilen ve uluslararasi festivallerde is yapmis
neredeyse tiim filmler tasrada geciyordu. Bunlarnn
icinde en sahici aktarnim ise Ahmet Ulucay'in
“Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak” filmidir.
Yap itibartyla Ulucay, bize, yasadiklarini ayni
zamanda dedesinden, ninesinden ve annesinden
duyduklarim aktardi. Oykiinme ve sighk
goremezsiniz. Aslinda biz biitiin olarak Ahmet
Ulucay’1 seyrettik.
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Miisliim Baba: Travma, takdir ve terapi

HASAN KAPLAN *

Sinemalarda bir “Mtisliim Baba” riizgaridir esip
gidiyor... Efsane sanat¢inin kendisi gibi trajik

hayat hikayesini konu edinen film de gise rekorlar

kirtyor.

Gerek sinematik kurgu gerek tematik icerik
bakimindan Amerikal sarkici Johnny Cash’in
hikayesini anlatan Hollywood yapimi “Walk the
line (Sturlan Asmak)” filminin andiran “Mtisliim
Baba”, sanat diinyasin ilgilendirdigi kadar icerigi
bakimindan biz sosyal bilimcileri de yakindan
ilgilendirmektedir. Clinki “Miisliim Baba”,

Erik Erikson'un “yaratici lanet” (creative curse)
dedigi travmalarn doniistiiriicii gliciind, bir

kiilt sahsiyetin nasil ortaya aktigini ve miizigin

terapétik islevini sinemanin biiytilil diliyle anlatan

basarili bir 6yki.

Daha filme gitmeden, filmi izleme diistincesi beni
kendi ergenlik yillarima gotiiriirken, filmi izlerken

de kendimi Tiirk toplumunun ergenlik yillarinda
buldum. Arabesk miizik tarziyla tamsikligim
ergenlik ddnemimi yasadigim seksenli yillara
dayamnir. O yillarda, bileklerime jilet atacak kadar

olmasa da beni arabesk miizikle tanmistiracak kadar

ergenlik bunalimi veya benzeri acilar yasamis
olmaliyim ki bugiin hala yeri gelince Miislim

Giirses, Tbrahim Tathises veya Orhan Gencebay gibi
arabesk miizigin kiiltlesmis fenomen isimlerinden

bazi misralar mirildanabiliyorum.

Kimligimizin belirlendigi ergenlik; cocuklugun
masum, fantastik ve hayali diinyasindan,
yetiskinligin hakikat diinyasina “gecis” siirecinin
yasandig1 hayatin en sancili ve en ¢alkantil
dénemidir. Fantastik hayallerin, fanatik idealizme

dontisebildigi bu “gecis” yillarinda ergen, égretilmis

bircok ezberi bozarak kendi kimligini yeniden

insa etme, kendi hayatina kendi karar verme
diisiince iddia ve iradesini sergiler ve bdylece basta
ebeveynler olmak iizere tiim statiiko unsurlariyla
catisma ve gerginlik yasar. Bu siirecte asik olur,
siir, edebiyat, miizik ve sanata ilgi duymaya baslar.
Ibrahim Sadri, bu psikolojiyi, “sen benim on yedi
yasimsin” adl siirinde ¢ok giizel isliyor:

Sen benim on yedi yasimsin,

Deli cagimsin...

Sen benim ayakkabillanmun arkasina ilk basisimsin.
Ik cigaram, ilk shigim, ilk kizginhgim, ilk
aldarmsimsin.

Sen benim ilk iitiilli beyaz gomlegim,

Ilk stirim, ilk kavgam,

Yasamu ilk fark edisimsin.

Sen benim on yedi yasimsin...

Ben ve benim kusagim arabesk miizik tarziyla iste
bu hafif travmatik denebilecek “gecis” siirecinde
tamismistir. Arabesk miizik; duygularimiza
terciiman olmus, bizi teskin ve “teselli” etmistir...
Psikolojide bu olaya “Katharsis” yani duygusal
arinma veya bosalma denir. Tiyatronun

islevine iliskin olarak Aristo'nun ortaya attig1 bu
kavram daha sonra Sigmund Freud tarafindan
lkuramsallastirnlacaktir.

Ancak arabesk miizigin 70 ve 90’11 yillar arasinda
poplilerlesmesini ve arabesk miizik séyleyen
Misliim Baba gibi sarkialann kiiltlesmesini
sadece bireysel “ergenlik” stireciyle agiklamak
yeterli olamaz. Koyden kente dogru gdclerin
arttigi o yillarin sosyolojisine baktigimizda, Tiirk

Sinemanin gelenekle bagini nasil
kuruyorsunuz?

7. sanat olarak sinema, bir nevi biitlin sanat
geleneklerinin birikimiyle sekillenen bir sanat dali...
Bu yontiyle bir dil ve yaklasim gelistirmek icin bu
birikimin her dalyla siki iligki icinde olmak ve hatta
bu dallara hakimiyet gerekir diye diistiniiyorum.
Sinema hem hikaye anlatmasi yoniiyle hem de
kullandigx gorsel kodlar acisindan sanat¢inin

icinde gelistigi gelenegin de bir yansimasi olacaktir.
Yonetmenin kimligi ve bakis acis1 bu gelenekten
beslenirken bir taraftan da ézgiinliigiinii gelistirmesi
ve kimlik bulmas agisindan da belirleyici olur.

Gelenekten ne odlciide beslenirsiniz?
Ibn Haldun'un dedigi gibi, “Cografya kaderdir.” so6zii
ashinda bu soruya verilecek en giizel cevap olacaktir.
Clinkl gelenekten bahsederken kiiltiirel gelenekten
bahsediyorsak sayet, cok renkli ve katmanh bir

toplumunun da ergenlik benzeri bir “gecis” sireci
yasadig1 goriliir.

Arabesk miizigin yiikselise gectigi yillar, ekonomik
ve siyasi bunalimlarin oldugu, kéyden kente gdciin
ve gecekondu kiiltiirtiniin zirve yaptig yillara
tekabiil eder. Bu gdclerin her biri kendi basina birer
travma vakasidir; yabanalik, kent yasamina uyum
saglayamama, dislanma veya horlanma, issizlik,
siyasi istikrarsizlik, ezilmislik, bir yere ait olamama
ve tatbiki yoksulluk... Eski ve ergen Tiirkiyenin
gercekleri... Pasif bir protesto olarak arabesk miizik
hem ergen bireylerin ask acisin1 dindirmede hem
de ergen Tiirk toplumunun issizlik, ezilmislik ve
yabancilasma gibi acilarla basa cikma siirecinde
terap6tik bir islevi yerine getiriyordu. Konserlerde
kendini jiletleyenlerle ilgili ne diistindiigli sorulan
Misliim Baba, Murathan Mungan'in fark ettigi o
dervis edasiyla “onlar yas tutuyor” der...

Coziimlenmeyen sorunlar karsisinda “takdir” deyip
kadere siginan insanlar, insaatlarda, direksiyon

basinda veya torna basinda arabesk miizikle teselli
bulup aclardan siyrilmaya (katharsis) cahisiyorlardi.

Bugiin artik ergenlik siirecini atlatip yetiskinlesen
toplumumuzda eski Tiirkiye'ye ait cogu sorunun
ortadan kalktig1 s6ylenebilir: Kéyden kente gecis
siireci biiyiik oranda tamamlanmus, taslar yerine
oturmus, siyasi istikrar saglanmis ve refah seviyesi
yetmisli ve seksenli yillara gore yiikselmistir. Ancak,
Ote taraftan toplumsal degisim ve doniisim &yle
bir noktaya geldi ki, Miisliim Baba'nin sarkilariyla
teselli bulan kusagin cocuklar bugiin ask acis1
bile ¢ekemiyor. Jean M. Twenge'in, “I-Nesli” adh
kitabinda da altim ¢izdigi gibi hem bireysel hem
de toplumsal ergenlik siireclerinden mahrum
akilh telefonlarla biiytiyen yeni kusak acaba nasil
“olacak”? Veya acisiz “olmak” mimki{in mii?

* Ibn Haldun Universitest Islamf Ilimler Fakiiltesi.

kiltiir cografyasinda yasadigimiz icin gelenek de bu
cografyanin cok énemli bir sekillendiricisi oluyor.
Sinema geleneginden bahsediyorsak sayet, Tiirk
sinemasinin, Yesilcam sinemasi geleneginden
ziyade toplumsal gercekci sinema gelenegine
kendimi daha yakin buluyorum. Ancak Yesilcam
sinemasinin seyri, kolay ve samimi filmlerinin de
hikaye anlatimi ve karakter yaratimi acisindan
faydali oldugunu diistiniiyorum. Ama bireye dair
yapilan filmlerin daha evrensel kodlar tasimasi
beni daha cok cezbediyor. Ornegin, ilk aklima
gelen Metin Erksan’in “Susuz Yaz” ve “Kuyu”
filmlerindeki karakterler ve kullandig1 metaforlar
gibi...

Geleneksiz bir sinema miimkiin miidiir?

Herhangi bir sanat dalinin geleneksiz olmasinin
mumbkiin olmadig: gibi sinemanin da geleneksiz
olmasi miimkiin degildir bence.
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“Rafadan Tayfa” ezberleri bozdu

MELIKE GUNYUZ *

Tiirkiye'deki hem animasyon sinema tiretimini
hem de bu alanda yapilan akademik calismalar
diinya literatiirii ile karsilastirdigimizda yeteri
kadar icerik ve arastirmaya sahip olmadigimizi
goriiyoruz. Bunun sebeplerinden birinin tipki
cocuk edebiyat1 ve cocuk tiyatrosunda oldugu gibi
“cocugun oniine ne konarsa yer, hatta abur cuburu
daha severek yer, yeter ki bir mesaj olsun” anlayisi
ile icerigi zenginlestirmek yerine cocugu tiikketimin
merkezine alan ve ¢cocuga mesaj verme kaygisi
tasiyan anlayisin etkili oldugu kanaatindeyim.

Yerli sinemamuz gelistikce cocuk sinemamiz

da gelisecektir yeter ki cocuk da sanatin ve
estetigin bir miisterisi olarak algilansin. Diinya
cocuk sinemasinda basyapit olacak filmler

cekildi. Thsan Kabil, bir réportajinda Fransiz
Sinemasindan Albert Lamorisse’in Le Ballon
Rouge (Kumizt Balon), Louis Malle'in Zazie Dans
le Métro (Zazie Metroda) ve Francois Truffaut'un
Les Quatre Cents Coups (400 Darbe); Italyan
Sinemasindan Vittorio De Sica'nin Ladri di
Biciclette (Bisiklet Hirsizlan); Rus Sinemasindan
Andrey Tarkovski'nin Ivanovo Detstvo (fvanin
Cocuklugu); Meksika Sinemasindan Luis Bufiuel'in
Los Olvidados (Unutulmuslar); Iran Sinemasindan
Bahram Beizai'nin Bashu / Gharibeye Koochak
(Mutlulugun Minik Kusu), Abbas Kiyariistemi'nin
Khane-ye Doust Kodjast? (Arkadasimin Evi
Nerede?); Azeri Sinemasindan Tevfik Ismailov'un
Kiraz Agaci; Hint Sinemasindan Satyajit Ray'in
Pather Panchali, Tunus Sinemasindan Nacer
Khemir'in El-Haimoune (C6l Isaretcileri) ve
Amerikan Sinemasindan Charlie Chaplin’in

The Kid (Yumurcak) adl filmlerini bu alanin
bagsyapitlari olarak nitelendiriyor. Tabii ki Iran
sinemasinin Cennetin Cocuklar ve ardi sira gelen
bircok filmi unutmamak gerekiyor.

Cocuk sinemasi lizerine Ankara'da Cocuk Diyar1
Film Festivali son iki yildir alanla ilgili kayda
deger calismalara basladi. Bu yilin bashg1 milteci
cocuklardi. Miilteci cocuklarla ilgili farkindalik
yaratacak filmler ve paneller diizenlendi 11-

18 Kasim tarihleri arasinda. Kanada, Hollanda,
Avusturya, Iran, Isvicre, Isvec, Almanya, Ispanya,
Kiiba, Japonya, Izlanda, Belcika, Banglades,
Ingiltere, Fransa, Italya ve Tiirkiye'den katilimcilar

ve filmlerle birlikte bircok
atolye yapildi. Toplumsal
cinsiyet atdlyesi, yaratici
yazarlik atolyesi, ekoloji dostu
cocuklar, karikatiir atélyesi,
Hollanda'dan gelen CineKid
workshop, basit sinema yapim
atolyesi, Bergman 100. yas
cocuklarla sanat atélyesi, resim
atolyesi, sozsiiz isler atolyesi
bunlardan sadece bazilart...

Bu yil 7.si diizenlenen TRT
Uluslararas: Cocuk Medyasi
Konferansi da ozellikle

vuazin: TUEAR AT

televizyonculuk boyutunda
konunun bircok yoniini ele
alan sunumlara ev sahipligi yapti. Konferansin

bu yil ki temas1 Cocuk Medyasinda Icerik Secimi
ve Ekran Siiresi Yonetimi. Cocuk Medyasi
Okuryazarh@, Cocuk Medyasinda Ekran ve Icerik
Yonetimi Arastirmalan, Dijital Yerli Cocuklara
Dijital Ebeveynlik, Cocuk Gelisiminde Ekran
Etkisi, Ekranlarda Icerik ve Siire Yonetimi, Medya
ve Cocuk Mahremiyeti oturumlarinin yani sira
Cevre ve Sehircilik Bakanhg Sifir Atik Kampanyasi
is birligi ile bir de atdlye programi yapildu.

Son yillardaki bu umut veren festival ve kongre
haberlerinin yam sira sinema salonu sahiplerinden
animasyon treten ekiplere kadar herkesin
yliztini glldiiren bir gelisme oldu: TRT'nin ortak
yapima oldugu, Kiiltiir ve Turizm Bakanhginin
destekledigi, tiim animasyon ve post prodiiksiyon
islemlerini ISF Studios'un iistlendigi yaklasik

¢ yilda tamamlanan “Rafadan Tayfa Dehliz
Macerast” sinema filmi Ekim ayimndan beri devam
eden basarnsi ile timit verdi sektore. Film bircok
ilklerin sahibi oldu:

e En cok lokasyonla baslayan ve ilk dort giinde
tlim zamanlarn en iyi acilisim yapan cizgi filmi.

e Vizyona girdigi 26 Ekim tarihinden 30 Kasim'a
kadar 1.340.607 kisi izledi. Film bu yazi1 kaleme
alindiginda sinemalarda dolu dolu izlenmeye
devam ediyordu. Bu yerli yapimlarda bir ilk oldu.

e GOsterimi devam etmesine ragmen Tiirkiye
sinema salonlarinda gosterilen tiim zamanlarin en
cok izlenen 4. animasyon filmi oldu.

e Gelen izleyicinin ticte birinin ilk sinema
deneyimiydi.

e Bircok kiiciik cocuk ve ebeveyn yasi tutmadigi
icin geri gonderildi.

e Ebeveynler siddet ve cinsellik icermeyen bir
animasyon izlediklerinin 6zellikle altimi ciziyorlar.

e Uc nesil bir arada izlenen bir
animasyon oldu.

e Vizyona girdikten sonra hem
salon hem de lokasyonu artan
nadir filmlerden bir tanesi.

e Yerli yapimlara kiismiis
sinema salonu sahiplerini
heyecanlandirdi ve yeni

yapimlarin sansimi artirdi.

e TRT izleyicisi sinema
izleyicisi degildir algisim yikt.

o Cizgi kitabn ile birlikte
vizyona giren ilk film oldu.

e Rafadan Tayfa'nin rekorlarn bunlarla da sinirh
degil. Kitaplar bir yilda 300.000'den fazla okura
ulasti. 2014 yilindan beri TRT Cocuk kanalinda
yayinlanan 100 boliim YouTube kanalinda 750
milyon izlenme oranina sahip.

e Tiirkiye'de dijital oyunlan en cok indirilen ¢izgi
film.

Rafadan Tayfa aslinda bir donem filmi.
Seksenlerde Istanbul'da gecen, sokak oyunlarinin
yer aldig1 biiyiik annelerin ve emekli mahalleli
amcalarnn ve teyzelerin oldugu, bugiiniin orta
yas grubunun ¢ocuklugunun anlatildig bir

dizi. Sinema filminin konusu ise soyle: Bir
insaat firmasi1 mahalledeki evlerin saglam olup
olmadiklarina dair rapor ctkarmak icin binalan
incelemektedir. Ortada heniiz bir netice yokken
bile oldukca eski olan bu evlerin yikilacag:
soylentisi de mahalleli arasinda hizla yayilmas,
panige yol agcmistir.

Hafizasia pek de glivenilmeyen Kuscu
Baba'nin tarihi degerinden dolay1 mahalleye
dokunulamayacagini soylemesi mahalleli
tarafindan ciddiye alinmamus, bir tek Rafadan
Tayfa'nin dikkatini cekmistir.

Cocuklar, Kuscu Baba'nin kiitiiphanesinde bu
tarihi degerin ne oldugunu égrenirler; Istanbul'un
en eski dehlizlerinden bir tanesi mahallenin
altindan ge¢cmektedir. Geriye yapilacak tek bir

sey kalmistir, bu dehlizi kesfetmek ve mahalleyi
kurtarmak...

Yapimahgin ve yénetmenligini Ismail Fidan'in
yaptigl, senaryosunu Ozan Civit'in yazdig1
animasyon filminin oyuncu kadrosunda ise Sirin
Giobbi, Levent Kol, Yagmur Sergen, Hakan Cosar,
Emine Sergen Kazbek ve Aysin Isimer yer aliyor.

* Ibn Haldun Universitesi Diller Okulu.
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British art and creating brand in visual memories

Famous British writer George Orwell makes long
analyses about the British people in his essay
called “Why I Write.” Orwell states that the Brits
are the least capable of art among other European
communities. However, the great majority of
people, according to him, follow cultural activities

in spite of their poor productivity in the field of art.

Contrary to Orwell's views, the British have many
names that mark the world's art life. The island
has trained countless British poets, novels and

filmmakers, including from William Shakespeare to
Orwell himself. Perhaps one of the most prominent
things in London is the abundance of musical halls,

theatres and cinema halls. The streets of Piccadilly
Circus are filled with colourful musical and theatre
lights, and to find a seat a ticket should be booked

at least a month in advance. The Miserables,
Aladdin, and Swan Lake musicals, still perform in
the same hall after many years, and are still full of
Brits every night. It is easy to recognize the public
interest in art, as Orwell points out. Whenever you
spend some time in a British city, you realize that
the most important buildings of the city , following
museums, can be categorized into art galleries,
theatres, and cinemas.

When British cinema is evaluated, it is always the
subject of criticism that despite the interest in this
art in general, the productivity rates are low. British
filmmakers are criticized for ineffective production
and for remaining in the shade of Hollywood,
with the exception of productions such as Harry
Potter and James Bond. Nevertheless, most of

the important names in the history of cinema

are British. Alfred Hitchcock, Danny Boyle, Guy
Ritchie, Charlie Chaplin, Ridley Scott, Christopher
Nolan, and Edgar Wright are just some of them.
Perhaps the greatest achievement of the British is
to create a brand beyond its wisdom and to leave
a big impression. The intelligence of Sherlock
Holmes remains one of the undisputed number
one brands all over the world. Examples of British
culture such as the Lord of the Rings or Game of

Thrones have influences on all of the productions
that have greatly impacted the world. The fact that
the white gentleman's trade culture has received
worldwide admiration is the best example of this.
Simple elements such as red telephone boxes, black
taxi-caps, double-decker buses, and images of the
Queen create a unique identity, and have made
London and Brits a global brand. Perhaps the most
realistic thing that can be said about the British is
that they have super intelligence in creating their
identity and in creating brands in the art of the 21st
century.

* MSc Media Studies, Royal Holloway University of
London.
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Yazma seriivenini, “Sukriumi ifade

edebilmek icin yaziyorum” sozleriyle

anlatan senarist yazar Ayse Sasa, 1941

4

“ 1960: Bugiin ad1 Robert Kolej olan, Arnavutkdy Amerikan

Kiz Kolejinden mezun oldu.

4

B 1963: Senaristlige basladi.

4

“ 1980: Gecirdigi agir bir psikolojik hastaligin ardindan sizofreni

teshisi konan Sasa, sinema diinyasindan tamamen cekildi.

4

M ° Inziva doneminde diisiinsel anlamda kendisini degistiren Sasa

daha bilimsel, sezgici bir hayat siirmeye basladi ve yeni yasam
tarzi eserlerine de yansid.

724

ee

M © [bn Arabi'nin “Fustisu’l-Hikem” kitabimn cevirisini 1981'de

okuduktan sonra cok etkilenen Sasa, Islam'’a ve Islam tasavvufuna
yonelmesini biitiintiyle bu kitaba baglad.

4L
“ 1993: Dergah dergisinde yayimlanan yazilar1 daha sonra

“Yesilcam Gunligu” adiyla kitaplasti..

2014: 16 Haziran tarihinde zatiirre hastaligi nedeniyle
Istanbul’da vefat etti.

Turk sinema seyircisi, Tlirk filminin varliginda beni kendimle

yuzlestirdi. Bana tutulan bu aynada kendimi, gercek kimligimi
kavrayisimi, Muslimanhgimi idrak edisimi, beni kendimle

yuzlestiren sinema seyircisine borcluyum. ’ ’

Ayse Sasa

yilinda Istanbul’da dogdu.

Kitaplar:

e Bir Ruh Macerasi

e Yesilcam GUnligu

e Diis Gerceklik Sinema

e Delilik Ulkesinden Notlar
e Sebek Romani

e Vakte Karsi Sozler

Senaryolar::

n u

“Kanayan Bosna”, “"Her Gece Bodrum”,
“Hicbir Gece”, "Arkadasim Seytan”,

N u

“Gramofon Avrat”, “Merdoglu Omer Bey”,
“Olmez Agact”, “Ve Recep ve Zehra ve Ayse”,
“Haa Arif Bey”, “Deli Kan”, “Kambur”,
“Utan¢”, “Cemo”, “Battal Gazi Destant”,
“Unutulan Kadwn”, “Gullii”,

N u

“Yedi Kocal Hiirmuiz", “Koroglu”, “Cemile”,

“Ilk ve Son”, “Harun Resid’in Gozdesi”,
“Balath Arif”, “Kozanoglu”,

“Ah Giizel Istanbul”, “Topragin Kam”,
“Muratin Turkusu"”, “Son Kuslar”,

n u

“Capkwin Kiz", “Dinle Neyden"
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Diinyada ve Tiirkiye'de film festivalleri

OGUN SANLIER *

Lo

Film festivalleri; bulunduklar tilkelerin kiiltiir

ve sanat diinyalarindan, politikalarindan,
sosyolojilerinden ve daha bircok unsurdan
etkilenerek olusurlar. Diinyadaki énemli festivallere
baktigimizda; 6zellikle Cannes, Berlin ve Venedik
ucgenine odaklanirsak birbirleriyle hemen hemen
3-5 senelik farklarla ortaya ¢ikan festivaller
olduklarim gorebiliriz. Bu festivallerin kurucularn
onemli bakanlar, devlet adamlar hatta askerlerden
olusmaktadir ve 6zellikle, temel olarak Ikinci
Diinya Savasi sonrasi sinemay1 kendi iilkelerinin
kiiltiir sanat politikalan cercevelerinde yumusak
bir gili¢c olarak kurgulamalar1 sonucunda ortaya
ctkmislardir.

Glntmiizde artik bircok islevi olan film
festivallerinin en biiyiik ve sektdr acisindan
onemi ise iclerinde bulundurduklar1 marketler
yani pazar sistemidir. Sinemanin ¢ok pahali bir
liretim siirecine ihtiya¢ duymasindan o6tiirti son
uriin olan filmin satilmasi gerekliligini bir sekilde
ortaya koymaktadir. Marketleri olan festivaller,
festivalde ilk defa gortiiciiye cikan filmlerin

cesitli tlkelere, platformlara, TV kanallarina vb.
ortamlara satilmasini da saglamaktalar. Yine
kendi icerisinde yiiksek prestije sahip festivallerde
gosterilen filmlerin pazar degeri artmakta yani
festivallerin logolar secilen filmlerin degerini de
belirlemektedir.

Hal boyle olunca 6nemli festivallere hangi filmlerin
hangi estetik, artistik ya da politik, sosyolojik
kistaslara gore secilecegi gibi sorular da ortaya
cikiyor. Bu sorulara hangi cevap ya da cevaplari
verdiklerine gore de festivallerin kimlikleri ve
tavirlan olusuyor. Bir festival daha politik bir
konumlanmavy tercih ederken bir digeri sadece
sinemasal kistaslarla hareket edebiliyor ya da daha
tematik bir durus sergileyebiliyorlar. Tiim bunlara
gore de festivallerin organizasyon yapilari, biitceleri
ve hedef kitleleri ortaya cikiyor ve kitleye gore

icerik ve soylemlerle, bilet satislariyla, yapilan veya
yapilmayan uygulamalarla festivaller kendilerini
ortaya koyuyorlar diyebiliriz.

Ulkemiz 6zelinde bakmaya calisirsak, gayet
basarl festivallerimiz olmakla birlikte eksiklikleri
olan yahut asgari gereklilikleri dahi maalesef
karsilayamayan festivallerimiz var. Festivallerin
belki de asgari sartlarinin neler olmasi gerektiginin
de tartisiimasi gerekiyor. Yurt disinda da eksikleri
olan festivaller var tabii ama biz Cannes, Berlin,
Venedik gibi festivalleri 6rnek alip da bu soruya
cevap vermeye kalkarsak biraz yanilgiya da
diisebiliriz. Bu festivaller cok uzun siiredir
kurumsal bir yapiya sahipler, kuruluslarinin
amaclar ve kendi kiiltiirleri ve kiiltlir politikleriyle
derin baglar1 var, film marketlerine sahipler,

uzun yillardir organizasyonlan giiclenerek devam
ediyor ve her birisinin marka degeri cok kuvvetli
durumda. Bizim festivallerimizin de éncelikle
kurumsal yapilarimi oturtmalar ve stirekli hale
getirmeleri gerekir, kurumsal yap1 ve organizasyon
en onemli hususlar bu konuda.

Yine bir kiiltiir politikas: dogrultusunda hareket
etmek de dnemli bir nokta. Riizgarn estigi yone
ya da giindelik telaslarla savrulmamak gerekiyor.
Daha sonra tabii ki giiclii bir film pazarina sahip
festivalimizin olmamasi da bizim gibi potansiyeli

yuksek olan bir tilke icin kabul edilemez bir durum.

Bu sartlan saglayabilirsek, ulusal sinemamizin
da daha iyi imkanlar elde etmesi de ka¢inilmaz
olacaktir. Ulusal sinemamizin kalitesi, tiretim
sartlan ve bilinirligi arttikca da festivallerimizin
uluslararasi alanda da etkili olabilecegini tahmin
ediyorum. Basar bir sekilde yerlilesebilmekte
yatiyor gibi goriiniiyor; farklilasmamiz,
0zglinlesmemiz ancak boyle miimkiin olabilir.

Bogazici Film Festivalinde de biz 6ncelikle
kurumsal kimligimize ve organizasyonumuza
yatinm yapmayi onceliklerimiz arasinda en
yukarilara koyduk. Kurumsal yapidan kastimiz

ise; festivalin organizatori, festivali diizenleme
yetkisini elinde bulunduran kurumun yapaisi,
stirekliligi, yonetim sekli, festival ekibinin istikrari,
sponsorluk ve fon gelirleri, gorsel diinyasi, artistik
degerleri ve secimleri, boliimleri, yarismalan vb.
tlim yapisal alanlar ifade ediyor.

6. yilim geride birakmus bir festival olarak, artik
kurumsal kimligi ve yapisi oturmus herkesin

bildigi, tamdig1, organizasyonuna giivenilir bir
festival haline geldik. Bunu, bu kadar kisa slirede
basarabildigimiz icin de ayrica mutluyuz. Festivalde
birlikte oldugumuz sinemacilarimizin bizlere sanki
25 yillik bir festival gibi oldugumuzu séylemeleri de
bunun apacik gostergelerinden sadece birisidir.

Bogazici Film Festivali olarak 6nem verdigimiz
diger bir olgu ise iilkemizin kiiltiir sanat politigini
dogru okumaya calismak ve festival olarak buna
ne kadar katki sunabiliriz sorusunu siirekli olarak
giindemimizde tutmak. Bundan sonra ise Istanbul
ozelinde kendi kiiltiir ve sanat cografyamizdan,
geleneklerimizden ve bize ait olandan beslenme
cabamiz geliyor. Dordiincii festivalde afisimizde
yer verdigimiz minyatlir sanati, bu sene yani
altina festivalde ebru sanati ile devam etmemiz
hep bu cabanin tiriinleri olarak ortaya ciktilar.
Ulusal sinemamiz icin olusturdugumuz destekler,
yarismalar, fonlar, proje gelistirme béliimleri de
yine kendi insanimiza kendi sinemacimiza faydali
olabilmek, katk: sunabilmek adina yaptiklarimizin
ve yapacaklarimizin bir kismi olarak okunabilir.

Bogazici Film Festivali, y1l boyunca siirekli ve tam
zamanli calisan kemik kadrosuyla, yil icerisinde
yine farkl organizasyonlan da tistlenerek sivil

bir yapiyla devam ediyor. Stirekli olarak kendini
yenileyen, gelisime agik, diinya ile sektor ile
baglan giiclii, uluslararas: networkii her yil gelisen
ve gliclenen bir festival olarak kendisini var etti,
organik ve sistemli bir gelisme ve biiyiime siireci
yasadi. Hedeflerimiz var, hayallerimiz var, olmak
istedigimiz yerler var; bunlarin ne kadarni
yapabiliriz bilmiyorum ancak hayallerimizin
olmasi en azindan umut var anlamina gelebilir,
bu hedeflerimizden bir tanesi ise yukarida da
oneminden strekli bahsettigim gibi bir film
marketimizin olmasi... Bunu yapabilmek icin
siirekli ¢alisiyoruz, umanm bu hedefimizi
ontmizdeki yillarda gerceklestirebiliriz.

Bu vl festival olarak, 6. yildan sonra artik genc
ama tecriibeli yani cok degerli bir seviyeye
geldigimizi diisinliyorum, bunun gururunu da
festivalin baskani olarak yasiyor ve bu basarida
yanmimizda olan sponsorlarimiza, destekcilerimize,
dostlarimiza, sinemacilara ve tiim festival ekibime
bu vesileyle bir kere daha tesekkiir ediyorum.

* Istanbul Medya Akademisi ve Bogazici Film
Festivali Yonetim Kurulu Baskant.

Kolokyum serisinde caylar rektorden

Yogun tempo nedeniyle akademisyenler arasindaki Kolokyum serisinin ilki, Ibn Haldun Universitesi Rektdrii

iletisimin kesintiye ugramamasini amaclayan Ibn Haldun Prof. Dr. Recep Sentlirk’iin tim akademik kadroya bizzat
Universitesi, samimi bir ortamda tiim 6gretim tiyeleri ile cay ikram etmesiyle basladi. Cay ikrami sonrasi Prof.
arastirma gorevlilerinin bir araya geldigi “Kolokyum ve Sentiirk, cesitli alanlarda kitaplarn yaymlanan akademik

Rektdr Cayl” serisi baslatti. personelin calismalarini tamtti, 20. Uluslararasi PDR

Kolokyumun amaci, tiniversite ile ilgili tiim gelismelerin Kongresinde Geng Arastirmaci Odiiliine layik goriilen Dr.

Mughal Empires: Imperial Legitimization in Multilingual
and Multi-religious Settings (1500s to Early 1700s)”
sunumuyla sona erdi.

paylasilmasi ve akademik bir tartisma ortami Tehseen Nazir'e hediyesi takdim edildi. Kolokyum, Ibn

olusturulmasi. Bu cercevede her ay belirli konular Haldun Universitesi Tarih Béliimii Ogretim Uyesi Prof.

etrafinda akademisyenler sunumlar gerceklestirecek. Dr. Suraiya Faroghi’'nin, “Confronting the Ottoman and
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Zamana direnen Ahi Carsisi
kiillerinden dogdu

Ahiligin baskenti Kirsehir'de, asirlardir
esnaf tarafindan kullanilan ve yeni is
merkezlerinin faaliyete gecmesiyle
Oonemini yitirmeye baslayan tarihi Uzun
Carsi, yenilenen gortiniimiiyle kentin
gbzdesi oldu.

Anadolu’'nun 5 bin yillik tarihinin
arastinldigi ve 800 yil dncesine ait
Ahi ocaklarinin bulundugu kent
merkezindeki Kalehoyiik'iin yaninda
yer alan ve Osmanlh déneminden
kalan Uzun Carsi, tam kurulus tarihi
bilinmese de yiizyillardir kent ticaretine
hizmet etti.

1933 yilinda cikan biiylik yanginda
tahrip olan tstii kapali ¢arsi, donemin
valisi tarafindan tistii acik hdle
getirilerek Ahi esnafi i¢in yeniden
dizenlendi.

Yeni is merkezlerinin yapilmasiyla
eski gorkemli glinlerini kaybetmeye
baslayan ve zamana direnen Uzun
Carsi’'nin yeniden canlandirilarak Ahi

esnafina yakisir hale getirilmesi icin
Kirsehir Belediyesi tarafindan ¢alisma
baslatildi. Proje kapsaminda carsidaki
107 is yerine cephe diizenlemesi

yapildi, sokagin zemin iyilestirilmesinin

yani sira modern gértiniimlii tist
ortiileriyle de genel diizenleme
gerceklestirildi.

Kunduraciliktan aktarhiga, demircilikten

hasir oriiciiliigiine kadar geleneksel
mesleklerin yasatildig1 Uzun Carsi’'da
esnaf yeni diizenlemeyle gelecege daha
glvenle bakmaya basladi.

Kirsehir Belediye Baskani Yasar
Bahceci, amaclarinin carsiyi eski giizel
giinlerine kavusturmak oldugunu
belirterek, “Burada her meslekten
esnafimiz var. Kirsehir, Ahiligin de
baskenti. Buradaki esnafimiz da Ahi
esnafi. Herkesi, yeni yiiziinii gérmeleri
ve alisveris yapmalari icin tarihi Uzun
Carst’'miza davet ediyoruz.” diye
konustu.
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Turkish language added to
Palestinian school curriculum in
eastern Jerusalem

For the first time, the Turkish
language has been added to the
school curriculum in eastern
Jerusalem, based on an agreement
between the state-run Yunus Emre
Institute and the Ibrahimiyye high
school in Jerusalem.

“Palestinian and Turkish citizens
have a good connection between
them, and by taking this step,

they will also have a language
connection,” said Erman Topcu,
temporary charge d'affaires of

the Turkish Consulate-General in
Jerusalem.

Teachers from the Yunus Emre
Institute will teach Turkish to

60 students at one of the most
reputable high schools in Jerusalem,
Ibrahimiyye.

Topcu and Reha Ermumcuy, head
of the Yunus Emre Institute in
Jerusalem, attended the first lesson;

Turkish is offered as an elective
course that meets thrice a week.
Topcu announced that the most
successful student in the Turkish
language course will be awarded a
return ticket to Turkey.

Students have shown great interest
in the course, according to the
Institute.

Abdalla Elian, one of the students,
said that he was really happy about
the new Turkish course in their
curriculum, adding that he wants to
learn Turkish as soon as possible.
Nadire Ebu Garbiyye, the high
school principal, said that Turkey is
a “very close country” to Palestine
and many Palestinian students

go to universities in Turkey.” She
added, “Therefore we decided to
add Turkish to the curriculum,
alongside French and English.”

Rohingyas begin fleeing camps amid ongoing humanitarian crisis

Dozens of Rohingya Muslims in Myanmar and Bangladesh
continue to try to reach Malaysia using boats, officials and aid
workers said, raising fears of a fresh wave of such dangerous
voyages after a 2015 crackdown on people smugglers.

A spokeswoman for the U.N refugee agency in Myanmar said
the organization had heard “similar reports” of boats leaving
the country but could not confirm their location. “With the
prospect of boat movements increasing following the end of the
monsoon season, it is increasingly urgent for the authorities

to take measures to address the root causes of displacement...
and create conditions that foster social cohesion and economic
opportunities for all communities,” the spokeswoman said.

For years, Rohingya on both sides of the border have boarded
boats arranged by smugglers in the dry months between
November and March, when the sea is calm. The perilous
journeys to Thailand and Malaysia, often undertaken in
overcrowded, rickety vessels, has cost many lives.

Thailand cracked down on the trade after discovering a series of
mass graves in 2015, when smugglers abandoned their human
cargo and left boats adrift in the Andaman Sea, leading to a
crises.

The new departures come as Myanmar prepares to take some of
the refugees back after making an agreement with Bangladesh
to start repatriation on Nov. 15, despite widespread opposition

from Rohingya, who say they will not return without guarantees
of basic rights, including citizenship and freedom of movement.
Rohingya refugees in Bangladesh are “terrified” of returning to
Myanmar, dozens of international aid groups said in a petition
sent to the governments of both countries. The petition, signed
by representatives of groups including Oxfam, Save the Children,
and the International Rescue Committee, described plans to
begin repatriation this month as “dangerous and premature.”
“The U.N. has repeatedly stated that conditions in Myanmar

are not conducive to return at this time. Refugees continue

to flee Myanmar, and facilitating repatriation now would be
premature,” read the petition from 42 aid groups. “They are
terrified about what will happen to them if they are returned to
Myanmar now.”

The aid groups say that while it is true that Rohingya refugees
want to return to their homes in Myanmar, they consistently say
they will only do so after Yangon guarantees their citizenship,
freedom of movement, and physical safety. The stateless
Rohingya have been the target of communal violence and vicious
anti-Muslim sentiment in mainly Buddhist Myanmar for years.
Myanmar has denied citizenship to Rohingya since 1982, and
excludes them from the 135 ethnic groups it officially recognizes,
which effectively renders them stateless.
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Time to love: Romantic or sufi love?

Love has been at the center of most popular
artwork and in Turkish cinema. One of its most
striking appearances occurs in the movie, Sevimek
Zamani (Time to Love). Here Halil falls in love with
a giant portrait of a woman in a mansion on the
Princes’ Islands where he works as a house painter.
For a year he watches her large eyes day and night.
When Meral, the woman on the picture, finds this
out on an excursion to the island house, she also
falls in love with Halil, as she is impressed with

his sincere love towards her. However, the man
stubbornly refuses her because it is not she whom
he loves but her portrait.

Although it might sound quite absurd that a

man would love an image and refuse the person
depicted on the canvas in flesh, Metin Erksan's
black and white movie from 1965 is a classic in
bringing up philosophical issues of the real, beauty,
and love. However, it is important to point out
that the love mentioned here is not initially
romantic love. Metin Erksan weaves an intricate
web of a love that sounds unrealistic as much as it
sounds true. While Halil, the simple house painter,
seems to be immersed in illusions over the picture
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of a well-off young woman, the way he explains
his preference for the portrait over the real proves
his profound sanity. Tust like he paints house walls
and makes them perfect again, he is in love with
the painted image of Meral on the canvas because
the ‘image’ is flawless whereas the ‘real’ is prone to
corruption.

As such, the poetic lines and visual frames of

the movie do not point to a romantic love which
has been considered unique to the relationship
between genders and typically associated with
the sense of belonging to Europe. Accordingly,
the European civilization was marked by its
attitude to women; freedom was given to women
in Europe while they were assigned to slavery in
the Orient. Since the European film industry has
had a worldwide impact, it is claimed that the
specificities of romantic love has spread all around
the globe. However, in Time to Love, Halil's love
contains neither respect for the woman found in
courtly, chivalric love, nor does it raise a question
regarding how to treat the other. It is rather a
love that Halil finds arising in himself which is
personified in Meral's portrait. Thus, it is a more
transcendental love, which immediately calls to
mind the metaphors of the face and its likeness
in the Sufi literature. Face reflects the truth while
the likeness, i.e. the human, is merely a fallible
representation of True Beauty.

In this fashion, Time to Love is a love story
reminiscent of Nizami's Layla and Majnun, in
which Majnun learns to love the ultimate in his
journey of love for Layla. This epic tale is echoed
when Halil contemplates upon the human beauty
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made possible by his own gaze and calls his love

“a part of himself’. Nevertheless, in this modern
version of the epic, the story takes another turn
later in the movie in which both Halil and Meral
try to unite. Like any courtly love story, it is a
reciprocal love, which ends with the death of

the couple. The question is thought provoking
regarding issues of belonging and civilizational
claims: What is portrayed in Time to Love: a
European romantic love or Oriental Sufi love? Does
the protagonists’ death bridge the gap between
them, or unite them in the Absolute? Or is this a
collage of both bringing out a new story of love in
which the difference between the so-called Eastern
and Western attributes are bridged? Is it really time
to love?

* Ph.D. Candidate at ASCA (Amsterdam School for
Cultural Analysis), University of Amsterdam.
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Cocuklugun sinema seyri

YESIM TONBAZ *

Cocukluk, bir yetiskin icin zannedilenden ¢ok daha
uzak bir noktaya tekabiil ediyor. Cocukluguna dair
hatirladig1 hisler, buglinden bakarak yorumladig:
duygularla yer degistiriyor farkinda olmadan. Belki
de bu yiizden gelecegini kurgulamak gecmisinin
gercek kurgusunu aktarmaktan daha gercekci, daha
miimkiin olabiliyor insan icin.

Sinemanin hakikatle kurdugu dongiisel iliski;
gercekten hareketle yeni bir gerceklik kurgulamasi
ve kendine acti$1 yeni bir alan ile ifade edilebilir.
Simdi ve buradanin sinemaya yansimasi dahi

bu kurgusal gerceklik icerisine dahil iken,
kilometrelerce uzaklastigimiz cocuga dair sinemada
liretim yapmak yillarca salt bir temsilden ileri
gidememesinin altindaki sebep. Hatiralannmizdan
cikardigimiz ¢ocuk olusa dair iiretilen tiim icerikler,
cocuk bedeninin arag olarak kullanildig: birer
yetiskin izahina dontisiir. Bu yiizden sinemanin

ilk dénemlerinden baslayarak sinemada ¢ocuk,
ailenin bir parcasi, hayatin bir parcasi gibi degil de
masumiyetin, erdemin, umudun vb. temsili birer
metafor olarak kullamlmuis, “sinema icin cocuk”dan,
“cocuk icin sinema”ya gecilememistir.

Insanlik, kendi tarihini cocugun tarihi ile
bulusturmakta epey ge¢ kalmistir. Kol kola

giden bir hayat seriiveninden, bir akistan ziyade,
kendi yetiskinligi iizerinden okudugu ¢ocuga,
bebeklikten sonra bictigi rol, bir yetiskin nasil
olunuru 6gretmek, bir yetiskin gibi giyinmek, bir
yetiskin gibi davranmasini salik vermek ve ancak
bir yetiskin minyatiiri olabildigi 6l¢tide cocugu
muteber gormek tizerine kurulu bir diizen. Hicbir
iretimde kendine has bir varlik gosteremeyen
cocukluk, sanatta dahi kendini temsil edecek

bir ortam bulamamis onca zaman. Cocugun
cocuklugunu, cocuk diinyasimi kabul gérmesiyle
birlikte, yine her seyiyle kendinden menkul bir

insan olmaktan uzak, yetiskin diinyasinin bir
parcasi, yetiskin algisimin bir mahsulii olarak varlik
gosterebilmis, safligin, masumiyetin, erdem ve
ahlakin temsili olarak sanatin ve sanatginin dost
metaforu haline getirilmis cocuk.

Sanat tarihi, cocuk bedeninde yetiskini yansitan
bir siireci seriyor éntimiize. Orta Cag tablolarinda
kendine yer bulamayan cocukluk, giin gelip
gorliniirliik arz etmeye baslar ve glinliik hayattan
sanat eserlerine hizh bir gecis yapar. Edebiyatin
bol tasvirli diinyasinda kendine yer edinirken
yine ilk olarak yetiskinlerin icindeki beyaz tarafi
temsil etmek i¢in kullanilsa da giin gelir cocugun
kullanildig1 edebiyattan, cocuk icin liretilen bir
edebiyata gecilebilir.

“Cocuga anlatiwr gibi anlatmak” deyimi, cocuga
Ogretmekle neredeyse ayni anlama gelen bir bakis
acisinin, edebiyata yansimasi da éncelikle bir egitim
metodu olarak kullanilmasindan gecmistir. Fakat
son donemde Tiirkiye'de de cocuk edebiyatinin,

bir dayatmadan 6te salt bir hikaye anlatmanin

ve cocuga yeni bir diinya sunabilmenin kiymeti
anlasiilmistir. Hayal diinyasim zenginlestirecek bir
arac olarak cocuk edebiyatinin en renkli, en biiyiili,
en tath kelimelerin secildigi ve 6zgiin gorsellerle
desteklendigi bir alana doniismesi, ge¢ kalinmis

ve fakat cok stikiir ki nihayet farkina varilmis bir
gerekliliktir. Daris1 sinemamizin da basina diyerek,
cocugun sinemanin ve sinemamizin neresinde
durduguna bakmak isterim.

Insanhk tarihi icerisinde ¢ocukluk tarihini uzun
uzun incelemek dogrudan bu yazinin konusu
degilse de “sinemada cocuk” kullamiminm ve
“cocuk sinemast”m tartismanin ilk adimi olarak
cocugun hayatimizin neresinde durduguna bakmak
laymetlidir. Tipki cocuk edebiyat1 gibi sinema da
uzun yillar bir 6gretinin kolesi olmus; cocuklar
bir yetiskinden farksiz goren bakistan, cocuklarin
daima yetiskinlerin diinyasin1 6grenmeye mecbur
varliklar olarak algilayan tarih, sinemada da
kendini tekrar etmistir ne yazik ki. Kendisini

va da kendi algisini temsil edemeyen ¢ocuk
karakterler, simsiyah bir diinyanin bembeyaz

bir 15181 olarak yansitilirken beyaz perdeye,

cocuk icin degil yetiskin icin bir anlam diinyasi
olusturulmanin malzemesi olmus ve bir cocugun
en sevilen ani, ¢cocugun en olgun davrandigi

an ile anlatilagelmistir. Bir stire sonra bu ahlak
timsali tasvirden asi ¢ocuk tasvirine gecen sinema
anlatisimin cocuklar i¢in de bir alan olmasi pek
gecikmese de gerek icerik gerekse sayica yeterli
noktaya ulastig1 giiniimiiz i¢in dahi séylenemez,
hele de Tiirkiye'de.

Cocuklarn izlemesi icin hazirlanmis olan film
listelerine baktigimizda ya belli bashi animasyon
filmlerden olusan listeler yahut da yetiskinler

icin cekilmis ama cocuklarin da izleyebilecegi
diisiiniilen filmlerle karsilasirsimiz. Cocuklara
anlatilmis, ders vermeyen, 6gretme dayatmasinda
olmayan ve bir hikaye, sadece bir hikaye anlatmak
niyetinde olan filmlerle karsilasma oranimiz oldukca
diisiiktiir. Boyle bir filmi aradigimiz lokasyon
Tiirkiye ise, bu oran hepten zayiflar. Clinkii cocuga,
cocukluga bakis, cocugu muhatap almak sinemada
yeterince gelismis bir fikir degildir hala. Birkac
cizgi karakteri yan yana getirmenin ¢ocuga hitap
etmek icin yeterli oldugu kanisina nereden varilmis
bilinmez fakat bu kam oldukca giiclii. Ya hitap
etmeyi bilmemekten yahut kendi cocuklugumuzu
yetiskinligimizin oldukca uzagina oturtmamizdan
olsa gerek, cocukca bir anlatinin yetenekli
yaraticilar1 olmaktan uzaktayiz hala.

Bu, Tiirkiye icin sektorel bir eksiklik oldugu

gibi cocuklar icin kiiltliir aktaniminda en etkili
yontemlerden biri olan anlat1 geleneginin
sinemaya uyarlanamamasi ve yabanci menseli
cocuk filmleriyle muhatap olan cocuklarin beyaz
perdede kendilerini ve kiiltiirlerini gérememeleri
gibi sonuclan da beraberinde getiriyor. Bir yasam
alani olarak sundugumuz oyuncaklar, yemekler,
sokaklar ve ana dilimizden tiflenen kelimeler kadar
ehemmiyetli olan gorsel anlati, ¢cocuk diinyasina
bedenlerinin tamidig1 gercekligin disinda, hayal
lirtinii olamayacak kadar gercek baska bir diinyay1
anlatiyor daima. Baska bir diinyadan ama var olan
bir diilnyadan bahsediyor, oraya cagiriyor, orayi
ogiitliiyor. Dahasi, ¢ocuklarimiza anlatacagimiz ne
kadar az sey varmus hissiyle etkisizlestiriyor bizi.
Cocukken dinledigimiz masallar, ninelerimizin
bedenleri ile toprak olurken, ayni topraktan neset
eden cocuklugumuz baska topraklarin mayasi ile
mayalaniyor.

* Yonetmen, senarist.

Kur’an’dan ilham alan botanik bahcesi

eden Islam 6gretisini gelecek nesillere
vurgulamak oldugunu” aktarda.

Katar Kurumunun girisimiyle
projelendirilen, diinyada kendi alaninda

bahsedildigini soyledi.

Halifi, hadislerde ise yaklasik 52 bitki
ilk ve tek olma 6zelligini tasiyan bahcenin tlirinden bahsedildigini bunlardan
Miidiresi Fatima Binti Salih el-Halifi,

projenin botanik bahce diinyasina yeni bir

6 bin 825 adet bitki
Gelecek yil Nisan ayinda resmi olarak

39'unun da Kur'an-1 Kerim'de
zikredilmedigini ifade etti.
anlayis getirmeyi amacladigim soyledi.
Bahcenin, ¢evre ve bitkilerin korunma
seklini gostermeyi hedefledigini ifade

acilacak bahcede ayet ve hadislerde
zikredilen 59 cesit bitkinin yer aldigim
belirten Halifi, Kuran-1 Kerim'de

Bahcede bunlarnn disinda aralarinda
agaclar, uzun omiirli bitkiler, fidanlar,
¢ol bitkileri, 1hman ve tropik iklim
bitkilerinin de oldugu 6 bin 825 adet
nebatatin yer aldiginmi kaydetti.

aralarinda zakkum ve kurt tizimiiniin
de bulundugu 20 cesit bitkiden

eden Halifi, bahcenin diger bir 6neminin,

“Insamni, toprag: ve dogay1 korumaya davet
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Sinemave din

SERDAR DEMIREL *

Camianin cok sevdigi, miilayim ve iyi bir hadis
akademisyeni biiyiigiim tiniversitedeki odama
telasla girmis, sitemkar elestirilerini birbiri ardina
ylziime siralamist.

Cok sasirmistim. Sebebi de, az 6nce iniversitenin
ilan panosunda gordiigl “Uluslararas: Sinema

ve Din Sempozyumu” bashkh afiste katihmcilar
arasinda benim de ismimin oldugunu gérmesiydi.

“Bir hadis hocast olarak bu sana yakismaz.
Sinemamn mesrulastinlacag bir sempozyumda ne
isin var?” diyordu.

Bahsettigim sempozyum, 22-23 Mayis 2015
tarihinde Marmara Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi, Nebraska Omaha Universitesi ve Ensar
Vakfi Degerler Egitimi Merkezinin is birligi ile
Istanbul’da tertip edilmis olan sempozyumdu.
Diinyanin dort bir tarafindan katilimalar vardi.

Biz de “Hadislerin Insa Ettigi Kiiltiir / Medeniyet ve
Sinema” bashikh bir calismayla katki: sunmustuk.

Cok sevdigim ve hiirmet ettigim hocaya, “Asil
bizim orada yer almarmz gerekiyor. ‘Nasil bir

sinema?’ sorusuna kendi kok degerlerimize bagh
kalarak cevap tiretmemiz diinyanmn gerceklerine géz
kapatmamizdan daha eviadur!” demistim.

Hocayi ve Oyle diistinenleri cok iyi anladigimi
santyorum. Ciinki mahremiyeti desifre ve teshir
etmeye yonelik bir faaliyet alan1 Miisliimanca
olamazdi. Mesele bununla da simirh degildi.

Sinema ¢ogu yerde Bat1 diinya goriisiinii yayma
acenteligi yapmaktaydi. Gercekleri carpitan bir
gorev Uistleniyordu. Hele de ismi bende mahfuz
hocanin ve onun gibi diisiinen miitedeyyin
toplum biiytiklerinin hafizasinda Yesilcam'in tilke
gerceklerini tahrif eden ve “kendinden nefret etme”
icerikli senaryolarla kurgulanmis filmlerinin menfi
cagrisimlar vardi.

Uc kez beyaz perdeye aktarilmis olan Halide
Edip'in “Vurun Kahpeye” romani mesela. Bu

filmde aydin 6gretmen Aliye, seytan karakterli,
padisah yanlhis1 Haa Fettah ve taraftarlan tarafindan
once taciz sonra da ling edilir. Seyircilere yobaz
dindarlarin bu tilkenin aydinlanmasi éniinde engel
olduklan fikri asilanir.

Toplumun fotografim ¢eken bir faaliyetten ziyade
ideolojik saplantili subjektif bir resim yapma
faaliyetinden bahsediyoruz. Giintimiizde ise
dizilerin ¢ogunlugunun toplumsal degerleri nasil
hedef aldigini itiraf etmeyen yok. Biitlin bunlar
dogru. Ama bunlar kadar bir dogru da, sinemasiz
bir diinyanin bugiin miimkiin olmadigdir.

Sinema, diinyanin her tarafinda cok etkin.
Elestirilecek biitiin yonlerine ragmen bugiiniin
diinyasinda Miisliimanlar sinemaya miistagni
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kalamazlar. Bunun icin, “Nasil bir sinema?”
sorusuna kendi paradigmamiza bagh kalarak cevap
vermemiz gerekmektedir.

Sinemanin etkisini Fas'ta da gordiim, Endonezya’'da
da. Kore ve Japonya'da da gordiim, Rusya'da da.
Sadece Hollywood etkisinden degil, Bollywood ve
Kore sinemasinin etkisinden de soz ediyoruz.

Gecenlerde Siilleymaniye Yerleskesi
Darulhadis'teydim. Giivenlik gorevlileri gelerek,
kapinin 6niinde iki hanimin bir seyler sordugunu,
kendilerinin Ingilizce bilmedikleri icin cevap
veremediklerini sdylediler.

Gittim yanlarina ve nasil yardim edebilecegimi
sordum. Iki Rus Hamim... Hiirrem Sultan’in
tiirbesini ziyaret etmeye geldiklerini ve tiirbenin
nerede oldugunu sordular. Bizim giivenlik
gorevlileri ¢cok anlamsiz bulduklar bu talebe istihza
ile gliliimsemeye basladilar.

Biraz konusunca olay anlasildi. Rusyali hanimlar
“Muhtesem Yiizynl” dizisini izleyip etkilenmislerdi.
Bu etkinin siiriiklemesiyle Istanbul’da Hiirrem
Sultan’in tiirbesini artyorlardi.

Bizim icin “Muhtesem Yiizyil", oryantalizmin Dogu
perspektifinin Dogu’'nun evlatlarina ne kadar
derinden niifuz ettigini gosteren bir dizidir. Ama
ayni zamanda sinemanin etkisini ve hayatin bosluk
kabul etmeyecegi gercegini de gostermektedir.
Hocamizin da 1skaladig buydu.

* Ibn Haldun Universitesi Islamf Ilimler Fakiiltesi.
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Kafka'nin davasi

Orson Welles'in yonettigi,
senaryosunun Alman Edebiyatci
Franz Kafka'nin yine aym adli
romanindan uyarlanan film; adalet
sistemini, blirokrasiyi, insanin
yalmzhig ve korkusu gibi konulari
isleyerek kiilt filmler arasinda
yerini almaktadir. 1962 yilinda
cekilen, 6zgiin ad1 Le Proces olan
film; Fransa, Italya, Almanya ortak
yapimui psikolojik ve dramatik bir
filmdir. Cekiminden 2 y1l sonra
1964'de filme “Fransiz Sinema
Elestirmenleri Birligi” tarafindan
“En iyi film” 6dild verilmistir.

Filmde kapitalizme ve dolayisiyla
modern hayata sikca gondermeler
bulunmaktadir. Mekanlar, bu
gondermelerin en sarih 6rnegidir;
soguk ve dar yapilar, tek tip

esyalar, labirentler... Ozellikle K'nin
sorgusunun alinmasi icin gittigi
mahkeme salonunda izleyicilerin
benzer kiyafet giymeleri,
yakalarinda ayni rozetin bulunmasi,
birlikte hareket etmeleri; insanlar
tek tipe indirgeyen kapitalizmin
yansimasi olarak okunabilecektir.
K'ya tutuklandiginin séylenmesi;
ancak bu tutuklamanin K'nin

isine gitmesine engel olmamas,

is gliciinde herhangi bir kayip
yasanmamasl icindir.

Filmde elestirilen en énemli
hususlardan biri biirokrasidir.
Bircok sahnede davanin seyri
acisindan en énemli hususun,
hakimleri tanimak olduguna
vurgu yapilmaktadir. Biirokrasinin
ilgilendigi kisiler degil, dosyalardir
ve bu sebeple biirokrasi, “hareket
hdlindeki kagitlann 6zerk diinyast”
olarak tasvir edilebilir (Peter L.
Berger, Brigitte Berger, Hansfriend
Kellner, Modernlesme ve Biling).

Kalemdeki ve K'nin avukatinin
evinde bir odada goriilen “dag”
seklini almis dosyalar, biirokrasinin
varligini simgelemektedir.

Filmin bircok sahnesinde her

seyin mahkemeye ait oldugu

“Kral Yargic” sistemine isaret

edilir. K'nin sorgusu icin gittigi
mahkemenin ontinde; yan ciplak,
esyalarini tutan, boyunlarinda
numara bulunan yashlarin adalet
icin bekledikleri goriiliir. Havanin
karanlik olmasi, zamanin énemsiz
oldugunu; insanlarin yash olmasi,
omiirlerini davalan icin beklemekle
gecirdiklerini; boyunlarnindaki asili
numaralar ise sistem icin sadece
birer numaradan ibaret olduklarin
simgelemektedir. Bu sahnede
dikkati ceken bir baska husus ise
Adalet Tanricas1 Themis'in tizerinin
orttilmesidir ki bu; hukukun
gortinmez, muhkem, ulasilamaz
oldugu anlamina gelmektedir.

Sorgu yargianin 6niinde duran
kanun seklindeki kitabin icini
acan K'nin pornografik resimlerle
karsilasmasi, sorgu yargicinin
kanunla bir ilgisi olmadigini ve
belki de kanun diye bir seyin
olmadiginmi gostermektedir.

Kafka; zamanim distiniir, irdeler,
bu arayista cektigi sanayi sisteme
yansitir. Korkuyla, dehsetle,
kabusla bu anlatiy1 yogurarak,
sistemin insan ruhundaki izlerini
gosterir. Korkunun; insani asagi
ceken, ilerlemesini engelleyen,
elini baglayan bir illet oldugunu

da anlatir. Hukuk; insanlarin
ulasamayacagy, belirsiz bir alan
olusturdugu stirece insanin korku
ve kabus dolu bir hayat stirecegini
gosterir. Sadece K'nin kars1 ¢itkmast
yetmez, toplu bir hareket bas
gostermelidir. Kafka'nin biitiin bu
distincelerini filmde derinlemesine
hissetmemiz Welles'in ne kadar iyi
bir yonetmen oldugunu da gozler
oniine sermektedir. Filmi izlerken,
biz de Kafka olur, sistemi yasanz.

Son sahnede K'nin kendisini
oldiiren adamlara kahkaha atmasz,
acaba Kafka'nin sistemden umudu
olmadig1 anlamima mi gelmektedir?
Ancak bu sisteme giiliiniir ve
sonunda da oliintir mii demeye
calismistir? Kafkaesk diisiinme
tarzinin bizi gétlirdiigii yer; umut
olmayan, korku dolu bir diinya
degildir; tam tersine mevcut sistem
gosterilerek insanin daha iyi bir
gelecek insa edebilecegi anlatilir.

* Ibn Haldun Universitesi Hukuk
Fakiiltest.
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Hollanda’da burka yasagi
tartismasi bityiiyor

Hollanda'da hiikiimet ile biiyliksehir belediyeleri, tilkede egitim ve saghk
sektort ile toplu tasima araclari ve devlet dairelerinde yiiriirliige girecek “burka
yasagl” yasasinin uygulanmasinda anlasmazlik yasiyor.

Amsterdam belediyesinin iilkede onaylanan burka yasagini kentte uygulamay1
disiinmedigini sdylemesinin ardindan, iilkenin iki biiyiik sehri Rotterdam ve
Utrecht belediyelerinin de bu yasanin uygulanmasinin éncelikleri arasinda
olmadigim agiklamalar hiikiimetten tepki cekti.

Basbakan Mark Rutte, yiirtrliige girdiginde her yerde oldugu gibi biiyiiksehir
belediyelerinin de yasalara uymasi gerektigini séyledi.

Ulkedeki ¢ok sayida sivil toplum kurulusu ve akademisyen de, belediyelerin
burka yasagina éncelik vermemelerinin akillica bir tutum oldugunu belirtiyor.
Buna gerekee olarak egitim ve saglik sektorti ile toplu tasima araclan ve

devlet dairelerinde bdyle bir beklentinin olmadig1 gosteriliyor. Hatta Doktorlar
Federasyonunun yasaga karsi oldugu hatirlatiliyor.

“Toplumsal kutuplasmay1 daha da cogaltir”

Leiden Universitesi Ogretim Uyelerinden Dr. Ineke van der Valk, burka yasag1
ile ilgili aciklamalara gosterilen tepkilerin tilkedeki kutuplasmay1 gézler
oniine serdigini belirterek, “Yasanin agiri sagc1 Ozgiirliikler Partisi'nin bir
inisiyatifi ve sembolik bir karaktere sahip oldugunun hatirlanmasi gerekiyor.
Burka yasagi toplumda kutuplasmayi daha da cogaltiyor. Miisliimanlara karsi
olan asin sagcilar yasayl kullanarak kendilerini daha da giiclii hissedecek

ve Miisliimanlara kars1 diismanca tavirlarini ve belki de eylemlerini
gliclendirecek.” diye konusuyor.

Yasak ile burkali kadinlarin daha ¢ok ayrimecilikla kars: karsiya kalacagina
dikkat cekilirken, bu ayrimciligin ilerleyen dénemlerde burkali kadinlara kars:
kalmayip biiyiik olasilikla basortiilii kadinlara da sicrayacag uyarisi yapiliyor.
Hollanda’'da “burka yasagl” yasasinin uygulanacagi sektorler ile hiitkiimet
arasinda goriismeler aylarca siirebilecegi icin yasa yilbasindan once yiirtirliige
girmeyecek. Ulkede yasalar, 1 Ocak ve 1 Temmuz'da yiiriirliige giriyor.
Hollanda Senatosu 5 ay 6nce, uzun siiredir {izerinde tartisilan burka yasag:
yasasini onaylamisti. Yasayla; egitim ve saghik sektorii, toplu tasima araglar
ve devlet dairelerinde kisilerin, ylizli taninmayacak sekilde tekstil, maske veya
kask gibi unsurlarla orttinmesi yasaklaniyor.

Sinemanin gelecegi

ENIS DOKO *

Sinemavy diger geleneksel
sanatlardan ayiran onemli bir unsur
var; sinema, insan teknolojisinin
triinii. Elektronigin dogusu bize
bu ¢ok yonlii sanati kazandirdi.
Ancak teknoloji, degisen ve devamh
yenilenen bir disiplin. Bunun

dogal sonucu olarak sinema da
devaml olarak degismek

zorunda kaldi. Once

sessiz ve siyah beyaz

olan filmler ses ve

renklerle bulustu. Daha

sonra dijitale gecildi,

animasyon ve bilgisayar

sinema diinyasina

giris yapti. Iki boyuttan

li¢ boyuta gectik. Gittikce daha
gercekeci, bizi daha cok icine alan
calismalar ortaya cikt1. Dogal olarak
insanin aklina gelen soru sirada ne
var? Gelin hep beraber gelecegin
sinema diinyasina bir goz atalm.

Sevdigimiz romanlarn filmlerinin
cikmasini heyecanla bekleriz. Ancak
cok yakinda bu bekleyis tarihe
kansabilir. Bill Gates ve Nathan
Myhrvold simdiden verilen bir
metnin gorsel ya da video temsilini
olusturan bir cihazin patentini

aldi. Bilgisayar diinyasindaki

hizh gelismeler, yakinda herkesin
dijital olarak elindeki senaryodan
oyuncuya ihtiya¢ olmadan film
cekmesine olanak taniyabilir.
Halihazirda kamera ve ses kayit
cihazi olarak gorev yapan cep
telefonlarimiz mini

setlere, bizim de

yonetmenlere

doniistiigiimiiz

zamanlar cok yakin

olabilir.

Oyuncuya ihtiyac

duymadan cekilen filmlerden
bahsetmisken, teknoloji
oyunculugu sinemanin vazgecilmez
parcasi olmaktan cikarabilir.
Nitekim “Hizh ve Ofkeli” serisinin
yedincisinde Paul Walker 6ldiikten
sonra Weta Digital Studio’sunun

gelistirdigi dijital teknoloji
sayesinde filmde oynayabilmisti.
Yakin gelecekte tamamen
bilgisayarlarn iirettigi, gértintii ve
davranislarl tamamen yonetmen
tarafindan belirlenen dijital
oyuncular film diinyasina giris
yapacak.

Tabii sinemada en cok beklenen
devrim VR yani sanal gercekligin
sektore girmesi. Sanal gerceklik,
hizla gelisen bir teknoloji. Cok
yakinda ii¢ boyutlu, 360 derece
bir alana yayilmis sanal gerceklik
filmleri sinemalarda yerini alacak.
Tabii izleyici bu sekilde pasif
bir izleyici konumundan filmin
icinde aktif bir rol alan aktore
doniisebilecek. Bu
teknolojinin 6ntindeki
tek engel simdilik
etkili VR kameralar
yapilamamis olmasi.

“Keske bu film
farkh olsaydi!” ya
da “Ben yonetmen
olsaydim soyle
yapardim.” dediginiz oldu mu? Ya
da yonetmenin sizin sikilacaginizi
onceden ongorebilip filmi farkh
cekmis olmasim dilediginiz olmus
mudur? Oldu ama yapacak bir
sey yok diye diistintiyorsaniz
yanildiginiz giinler yakin
olabilir. Zihin-makine ara ylzi
teknolojisinin gelismesi sayesinde
izleyicinin beyni tarafindan
kontrol edilen ilk film ¢ekildi bile.
Nottingham Universitesinden
Richard Ramchurn, “The Moment
(An)"” isimli, izleyicinin beyin
dalgalarina gore senaryosu
degisen bir film tiretmeyi basardi.
Izleyicinin bilincli bir sekilde
filmi kontrol etmesine de olanak
saglayan bu teknoloji, onun
sikilmasi ya da tepkilerine gore
sahnelerin kisalip uzamasina ya
da filmin tarz ve hizinin
degismesine olanak
saglayabiliyor.

Oyunculara gerek
duymayan, izleyicilerin
kontrol edip hatta cep
telefonu ile liretebilecekleri

filmlerin toplum ve bireyi ise nasil
etkileyecegi biz sosyal bilimcilerin
cevabini bulmas gereken ilging
sorular.

* Ibn Haldun Universitesi Felsefe
Boliimti.
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Sinema dilinde Milton

MERVE AKTAR *

Edebi eserlerin sinemaya uyarlanmasi bilindik de,
bir siirin yazim tarz1 sinema yonetmenlerine cekim
konusunda yol gosterebilir mi? Ingiliz sair John
Milton'un on yedindi ylizyilda tirettigi dev eser,
Paradise Lost i¢in Sovyet donemi film yonetmeni
Sergei M. Eisenstein dyle diisinmiis ve bu konu
yakin zamana kadar tartisilmistr.

Milton, Ingiliz edebiyatim sekillendirmis bir sairdir,
diinya Kklasikleri capinda edebi biiytiklerdendir.
Doktorami tamamladigim tiniversitede her kis
doneminin son haftasinda eseri Paradise Lost'u,
Tiirkee cevirisi ile Kayip Cennet'i, bastan sona
okuma etkinligi yapilirdi. Edebiyat Boliimiinden
gontilli hoca onderliginde bir giin boyunca
sabahtan aksama bu 12 kitaplik epik usul ile
yazilmis kafiyesiz siir isteyen herkesin katihim ile
beraberce okunur konusulurdu.

Bahsedilen eser Adem ve Havva'min yaradilislarini
ve cennetten diinyaya inislerini anlatan bir varolus
seriiveni. Ama bu seriivenin odagi Adem ve Havva
tlizerinde oldugu kadar Tanr ve de 6zellikle iblistir.
Mesela birinci kitaptan ikincinin sonuna kadar
seytanin “diistiikten” hemen sonraki hali ve onun
kendisi ile beraber diisen meleklere komutanvari
hitabi, cennete kesif icin s1z151 isleniyor. Dordiinci
kitapta ancak Adem ve Havva'ya variliyor, altnci
kitapta ise Israfil uzun ve ince detaylarla seytanin
ordusu ile Tanr1’'nin ordusu arasindaki biiytik
savaslari tasvir ediyor. Bu olaylar orgiisiinde, kilit
anlarda “kamera” bir goriintiiden digerine stratejik
olarak kesiyor.

Bahsettigim Paradise Lost etkinliklerinde, eserin
okunmasina énciiliikk eden Lawrence Hocanin
aklimda en net kalan ifadelerinden biri, odagin
cennete dondigii vakitler 6grencilere espri
niyetine, “Meanwhile, back at the ranch” demesi
idi. Ifade eski Amerikan Western usulii aksiyon
filmlerine dayanir, diiz olarak kameranin aksiyonu
takipten sonra yeniden olay merkezi olan ciftlige
(ranch) cevrilmesini yani anlatimin farkh odaklara
cekildikten sonra asil konuya donmesini ifade eder.
Epik ve 6zellikle romantik edebi kurgularda ¢oklu,
daginik ama fikri agidan biitiinsel odak siradandar.
Ancak Paradise Lost'un anlatimim ifade etmek icin
sinema dilini kullanmak tesadiif degildir.

Eserin sinema dilinden okunabilecek ve film
cekimlerine fayda edebilecek bir metin oldugunu
yazan elestirel calismalar bulunuyor. En belirgin
isim kirkl yillarda yazmis olan ve giiniimiizde
diinya capinda taninan Sovyet donemi film
yonetmeni Sergei M. Eisenstein; eserin ses
goriintii bilesimi (“audio-visual relationships”")

ile montaj kavramlar acgisindan &gretici oldugunu
The Film Sense bashkli kitabinda anlatiyor.
Montaj anlamh olay o6rgiisiinii filme kazandiran
goriintli bilesimidir, Eisenstein’in ifade ettigi tizere
bu bilesimin 6zelliginin mana parcalarinin bir
araya geldiginde -ya da cakistiginda- sirf karisim
olmayan yeni bir mana yaratilisina sebebiyet
vermesidir (Eisenstein, 4) °. Ozellikle Paradise
Lost'un altina kitabindaki savas sahnelerini
inceliyor; mesela seytan ordusunun sahneye girisi:

Farr in th’ Horizon to the North appeer'd

From skirt to skirt a fierie Region, stretcht [80]

In battailous aspect, and neerer view

Bristl'd with upright beams innumerable

Of rigid Spears, and Helmets throng'd, and Shields
Various, with boastful Argument portraid,

The banded Powers of Satan hasting on [85]

With furious expedition...

Eisenstein, bu ufak 6rnegi kullanarak bashyor

ve Milton'un dizelerinin nasil net film kareleri
seklinde okuyabilecegimizi, her dizenin belli
gorlintii ve ses direktifleri verdigini, “nearer
view"” ile yakin ¢ekim sinyali bile verdigini
anlatiyor. Coskun incelemesinin ¢ok sonrasi bazi
elestirmenler yonetmenin Alexander Nevsky
filmindeki “Battle on Ice” sahnesini Milton'dan
etkilenerek cektigini savundular, ancak 2012'de
Eric C. Brown, bu okumanin elverisli ancak
yanilg: oldugunu, ayrica Milton gibi bircok sairin
yakin ¢ekim denebilecek usuller kullandigini
yazdi (Brown, 168). * Tartismalar siiredursun
burada énemli olan, edebiyat ve sinema iligkisinin
adaptasyondan ibaret olmadigl, nasil bir film
sairane veya edebi olabiliyorsa edebi eserler

de -sinemanin icadindan 6nce bile- sinemasal
tekniklerle olusturulmus olabiliyor.

Bu arada, 2012 yilinda ayrica yonetmen Alex Proyas
ve basoyuncularin Bradley Cooper'u kapsadigl
(seytan roltinde!) bir Paradise Lost filmi ¢ekilmek
istenmis, ancak Milton'un savas sahnelerini hakk:
ile yansitabilecek gilicte CGI biitceleri olmadigindan
vazgecilmis oldugu The Hollywood Reporter *
tarafindan rivayet ediliyor.

1) Sergei M. Eisenstein, The Film Sense, s. 58.
Ceviren: Jay Leda.

2) “This property consisted in the fact that two
film pieces of any kind, placed together, inevitably
combine into a new concept, a new quality, arising
out of that juxtaposition” (trans. Leda 4).

3) “Revisiting Eisenstein’s ‘Alexander Nevsky' and
Milton’s ‘Paradise Lost’” s. 168.

4)"“Legendary Pulls Plug on Bradley Cooper's
‘Paradise Lost’” by Borys Kit. Subat 09, 2012.

* Ibn Haldun Universitesi Karsilashrmah Edebiyat
Boliimii.

A panel on Blockchain and its
social benefits

The second workshop organized by

the Ibn Haldun University School of
Business, titled “Blockchain for Social
Good: Catalyzing Shared Prosperity
through Transparency,” took place on
Friday, November 16, on the Basaksehir
Campus.

Prof. Mustafa K. Yilmaz delivered the
opening remarks. In a panel session
moderated by Dr. Nihat Gliimiis, UNDP
Alternative Finance Expert Marina
Petrovic, and THU CIO Dr. Ahmet Kaplan

shared their invaluable knowledge and
experiences on Blockchain.

Marina Petrovic listed social responsibility
projects carried out by UNDP on the
Blockchain platform, especially those that
address immigrant people.

Dr. Ahmet Kaplan, on the other hand,
discussed Blockchain applications in

the context of educational matters. The
panel gave the audience an opportunity to
become familiar with Blockchain and its
social benefits.
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Sinematik kiyamet

New York 6zelinde kiyamet filmleri ya da yikimdan keyif almak

ABDULLAH HARUN ILHAN *

Bat1 sinemasinin asil merkezi “siddet”ten

ziyade, kendini en iyi siddetle ifade eden adam
temsilidir. Eline oyuncak tabanca almis bir cocuga
dikkatle baktiginiz zaman; cocugun asil amacinin
baskalarina zarar vermekten ziyade, bir adamin

silahla ve siddetle ne kadar haval goriinebilecegini

distinmesidir. Bir kahraman, kahraman gibi
goriinendir! (Robert Warshow, The Immediate
Experience)

11 Eyliil 2001 sabahi, televizyonlarini acan
Amerikallar, Ikiz Kulelerin yandig1 gériintiileri
ilk kez gordiiklerinde nasil bir tepki vereceklerini
kestiremediler. Zira bu goriintiiler, filmlerde
izledikleri New York sahnelerinden birine
benziyordu. Ancak, Manhattanhlarin el

kameralanyla ¢ektigi goriintiilerin yayinlanmasiyla

izleyenlerin yasadig1 kisa siireli heyecan bir

trajediye donlismeye baslamisti. Farkli gerceklikler

tizerinde gidip gelen bu izleyicilerin duygu

degisimlerinde; Bat1'nin gorsel hafizasindaki siddet

fantazisi algisinin etkisi biiyiik olmali. (James
Stone, Enjoying 9/11)

Kiyamet ve felaket filmlerinin ilk kez ortaya giktigi
1920'lerin sonlarinin, diinyada niikleer saldin
korkusunun arttig1 ve Bilylik Buhran'in yasandig1
yillara denk gelmesi, ddnemin bilincaltinin

0zeti gibidir. Kiyamet veya muhtemel biiyiik bir
felaket, herkesi etkileyeceginden, bu tiir filmler
insanlar arasinda karsihk bulmus ve ciddi gise
rakamlarina ulasmistir. Yapimcilarin bu potansiyeli
kesfetmesiyle felaket filmleri cesitlenmis ve

sayica artmistir. Her filmde, biliyiik bir tehlikeyi
savusturan izleyiciler, felaketleri teker teker
tiiketerek umut asilarimi tazelemeye devam
etmislerdir.

“Ne kadar yiikselirsen, o kadar sert diisersin!”
Bilinmeyen bir sehirde veya bolgede meydana gelen
biiyiik bir yikimin, ézelde Amerikan seyircisinde
biiytiik bir etki meydana getirmedigini fark eden
yapiumcilar, odaklarini 6nce kendi devletlerine,
hassaten de tilkenin en biiyiik ve popiiler sehri olan
New York'a ¢evirdiler. Kentin, gerek bircok ulusal
ve uluslararasi simgeye (Ozgtirliik Heykeli, Brooklyn
Kopriisti, Empire State Binast vb.) ev sahipligi
yapmasl, gerekse yikildig1 zaman cok ses getirecek
hasmetli yapilarin olmasi yikimin estetik yoniinit
artirmis ve New York'u kiyamet ve felaket filmleri
icin vazgecilmez baskent konumuna getirmisti.

Bu tiir filmlerin fikirsel altyapilarini olusturan
sebepler arasinda, siyasi ve iktisadi olarak biiylik
film yapim sirketleriyle dirsek temasinda olan
Amerikan hiikiimetlerinin; alt metinlerinde Incil’e
atifta bulunarak Amerikan halkini muhtemel

bir felakete karsi1 kenetleme hedefi ve ABD'nin,
diinyay1 kendi iilkesiyle sinirlandirarak tek “stiper

glic” olma iddias: gibi politikalari, bu temadaki
filmlerin ortaya ciktigi1 ABD'nin her tiirlii kiyamete
ev sahipligi yapmasina katki saglamistir.

Felaketler birer karnaval, her biiyiik facia yeni bir
gosteri ve seyircinin heyecanim yiiksek tutmak
icin bir firsattir. Bu nedenle, yikimlarin maddi
veya manevi hasar s6z konusu degildir. Onemli
olan yikimin biiytikligi ve estetik boyutudur.
Kiyametin veya felaketlerin dogal afetler (Yanndan
Sonra, 2004) ya da diinya dis1 varliklar (Kurtulus
Glinii, 1996) tarafindan olusturulmasi ikinci
plandadir. Filmin karakterlerinde de intikam
hissinden daha cok, bu biiyiik “trajediyle(!)” hayatta
kalacak kadar miicadele etme icgtidiisii vardir.
Seyirci icin de bu “gorsel sélenden” zevk almak
disinda bir secenek yoktur.

“Felaket ve Hafiza” kitabinin yazari, Wheeler
Winston Dixon'a gore, ABD'de felaket filmlerinin
boylesine izlenmesinin en biiyiik sebebi; insanlarin
bilincaltlarindaki 6liimsiiz olma istekleri ve en zor
faciadan bile kurtulabileceklerine olan inanclan
yatiyor. (Wheeler Winston Dixon, Visions of the
Apocalypse: Spectacles of Destruction in American
Cinema)

Neredeyse her filmin sonunda, kiyametten veya
felaketten kurtulan karakterler yeni yikimlar icin
seyirciyi hazirlamaya devam ediyor.

* Ibn Haldun Universitesi Radyo, Televizyon ve
Sinema Yiiksek Lisans Ogrencist..

Hukuk egitiminde yeni bir model: Hukuk klinigi uygulamasi

Ibn Haldun Universitesi Hukuk Fakiiltesi, hukuk egitimine destek amaciyla yeni bir model olarak kazandirilacak

“Hukuk egitiminde
hukuk kliniklerinin roli”
baslikh panelin acihsinda
konusan Ibn Haldun
Universitesi Hukuk
Faktiltesi Dekam Prof. Dr.
Yusuf Caliskan, hukuk
fakiilteleri biinyesinde
gerceklestirilecek hukuk klinigi uygulamalarnnin
onemine vurgu yapt1 ve Ibn Haldun Universitesi
Hukuk Fakiiltesinin en 6nemli iddialarindan birinin
hukuk klinigi uygulamalanyla entegre bir egitim
modelinin hayata gecirilmesi oldugunu belirtti. Prof.
Caligskan, bu kliniklerin éniimiizdeki dénemden
itibaren faaliyete baslayacagini ve secmeli ders
olarak da hukuk fakiiltesi miifredatina eklenecegini
duyurdu.

Hukuk kliniklerine iliskin sunumu gerceklestiren
Ibn Haldun Universitesi Hukuk Fakiiltesi

Idare Hukuku Anabilim Dali Ogretim Uyesi Dr.
Muhammed Goc¢giin, hukuk kliniklerinin en kisa

hukuk kliniklerine iliskin panel gerceklestirdi.

sekilde “teorik hukuk bilgisinin uygulandig: yer”
olarak tanimlanabilecegini belirtti. Dr. Gé¢glin, “Bu
uygulamada égrenciler, 0gretim tiiyeleriyle birlikte
gercek hastalarn tedavisine aktif sekilde katilip,
teorik bilgilerini gliclendirebilecek. Aslinda bu kavram
tip egitiminden 6diing alinmis ancak oldukca yararh
bir kavram.” dedi.

“Somut vaka ve uygulama ile yaparak 6grenme”
Hukuk Kkliniklerinin temelde hukuki yardima ve
destege erisme imkan1 olmayan kisilere hukuki
hizmetlerin ulastinilmasi ve hukuk fakiltesi
ogrencilerin lisans egitimi boyunca teorik ve pratik
egitimi birlikte almasini saglama seklinde iki islevinin
bulundugunu vurgulayan Dr. Go¢glin, hukuk
kliniklerinin ortaya cikisi ve tarihsel gelisimi hakkinda
da bilgi verdi.

Hukuk klinigi calismalarm; hukuk fakiiltesi
ogrencilerinin, mesleklerine kendilerini hazirlamak
icin muhatap olacaklan “yaparak 6grenme” metodu
ile lisans egitimi sirasinda edindikleri yogun teorik

bilginin, somut vaka ve uygulama tecriibesiyle
dengelenmesinin bir yolu olarak goriiliiyor. Bu
yontyle hukuk klinikleri, 6grencilerin gercek olaylarla
ve toplumsal sorunlarla yiiz ylize gelmesine olanak
saglayan, boylelikle fakiiltede dgrenilecek bilgilerden
cok daha fazla kazanim elde edilmesi imkam da
sagliyor.

“Hukuk egitimi slirekli giincelleniyor”

Dr. Gocglin, hukuk kliniklerinin sadece 6grenciler
bakimindan degil hukuki konularda en azindan
bilgilendirilmeye ihtiya¢c duyan vatandaslar ve
hukuk fakiilteleri bakimindan da cesitli faydalarinin
oldugunu belirterek, “Kliniklerin hukuk fakiilteleri
balamindan en dnemli faydasi, hukuk egitiminin
iceriginin toplumsal sorunlar ve duyarhhiklar
dogrultusunda siirekli giincellenip nitelik kazanmasi
ve boylece, 6grencilere profesyonel, insan ve
toplum odakli, uygulama esash bir egitim deneyimi
sunulmasidir.” diye konustu.
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Turkish Airlines carried over 64M
passengers between Jan-Oct

Turkey’s national flag carrier, Turkish points to 82.2 percent.

Airlines, carried more than 64 million “Cargo/mail carried during 10 months
passengers from January to October, according increased by 25 percent and exceeded 1
to an announcement from the company. million tons,” the statement read. Turkish
Airlines stated that it achieved 83.4 percent
of the monthly load factor for October. The
flag carrier also disclosed its 9-month balance
sheet -- $755 million net profit and $9.9
billion revenue.

Turkish Airlines, founded in 1933, flies to 304

destinations in 122 countries with its fleet of

The total number of passengers carried by
the airline rose 10 percent year-on-year in
the 10-month period, the airline said in

a statement. Turkish Airlines stated that
the number of international passengers

-- excluding transit passengers -- climbed
13 percent in the first 10 months of 2018,
compared to the same period last year. 329 aircraft. Last year, the airline carried 68.6

In the same period, the seat occupancy rate --  million passengers with a 79.1 percent seat

passenger load factor -- surged 3 percentage occupancy rate.

Zamanin pesindeki kutu: Televizyon

OSMAN DOGAN *

“Insanhik tarihinde son iki asn daha éncekilerden
aywran en buiyiik fark nedir?” diye sorulsa
muhtemelen cevaplardan biri sinema ve televizyon
olurdu. Once sinema filmleri ve 50'lerden sonra
televizyon yayinlar (dizi, film, sov vb.) seyircilerin
hislerine, hayallerine ve umutlarina terciiman
olmus, hayranlhik ve merak uyandirmustir.
Sinemanin kendi seyircisi olmakla birlikte zamanla
televizyonun seyircisi olmayan kalmamis, her evin
demirbas1 olup kendini izlettirmeyi basarmistir.

60’11 yillarda ABD ve Avrupa’da televizyon giderek
yayginlasti, her eve girdi. Bizde de 1968’ten
itibaren TRT'yle kamu yayinciligi, rahmetli Ozal
doneminden itibaren acilan kanallarla (Magic Box,
Tele On, Show TV) birlikte 6zel yayincilik donemi
basladi. Artik gorsel eglence icin yeni bir mecra
vardy; haber, sinema filmleri, diziler, glindiiz kusag:
programlar ve miizik programlan gibi bircok
formatta ticretsiz icerige televizyon aracihigiyla
erisiliyordu. Ozellikle; “Kaynanalar”, “Bizimkiler" ve
“Mahallenin Muhtarlan” gibi diziler televizyonun

hayatimiza kattig1 renklerdi.

Teknik ozelliklerinden bahsedersek televizyon
cihaz1 6nce renklendi, sonra da ¢dziiniirliigli ve ses
teknolojisi stirekli gelisti. Ilk asamada tilkemizde
otuz vl tliplii televizyonlar (CRT) devri yasandi.

Bu cihazlar hem pahali hem de goriintii ve ses
kaliteleri sinirliydi. 2000 yilindan sonra LCD (liquid
crystal display) ve plazma TV'ler evlerimize girdi;

cihazlar hem inceldi hem de ¢oziintirliik ve ses
kaliteleri artt.

Televizyon yayin teknolojilerinin serencami

Bu yil itibariyla diinyada 1.7 milyar hanede
televizyon cihaza bulunmakta ve 680 milyon
televizyon internete baglanabilmektedir. Televizyon
yayin teknolojileri de zaman iginde gelisme
gosterdi. Neredeyse tiim evlerden izlenebilen uydu
televizyonu, daha fazla kanal ve yiiksek ¢dziintrliik
sunan 3,5 milyon abonesi bulunan Tiirksat Kablo
TV ve uydu sinyalleri yerine televizyon icerigini
internet baglantisi tizerinden sunan IPTV (Internet
Protocol Television), televizyon yayin teknolojisini
cesitliligini gdstermektedir. Ayrica talep izerine
goriintii hizmeti (video-on-demand) uygulamasinda
kullanialar bir sunucuda tutulan film, dizi ve
sovlar abonelik bedeli 6deyerek mobil cihazlarinda,
bilgisayar ve Smart TV'lerinde izleyebiliyorlar. Bu
yayin teknolojisinde geleneksel TV yayinciliginin
aksine seyirci ne tiir icerik izlemek istiyorsa
secebilmekte ve yiiksek goriintli kalitesinde
izlemekte ve abonelik bedeli 6dedigi icin de
reklamsiz icerige ulasmaktadir. Talep iizerine
goriintii hizmetinin (VoD) en biiylik temsilcisi
Netflix, 2011 yilinda tiim diinyada 23 milyon
aboneye sahipti. Gecen yedi yilda stirekli artan
abone sayistyla 2018'in ticlincii ceyreginde 137
milyon aboneye ulasti. Sirket, ilk baslarda yapim
sirketlerinin gorsel iceriklerini satin alip online
kiralarken zamanla film ve dizilerin yapimcalhgina
da giristi.

Ulkemizde talebe gore goriintii (VoD) hizmeti
veren Puhu TV ve BIuTV isimli iki platform giinden
gline yayginlasmakta, seyirci ve abone sayilarim
artirmaktadir. Iki platform yiiksek ¢oziintirliiklii
sinema filmleri, yerli ve yabana diziler ve canl

TV kanallan hizmeti sunuyor. Bu hizmetin daha
cok internet lizerinden televizyon icerigini takip
etmeyi tercih eden ve cogunlukla genc ve orta yas
kullanicilara hitap ettigi séylenebilir.

Dogus Grubu biinyesinde faaliyet gosteren Puhu
TV, 2016 Kasim'indan itibaren yerli ve yabanci
dizileri takipcilerine sunmaya basladi. 1ki yil icinde
yaklasik 2 milyon kayith tiyeye, 12 milyon faal
kullania1 adedine ulasan platform, bir yandan da
internet dizileri yaptiriyor. Simdiye kadar “Fi

Ci”, “Sahsiyet” ve “Dip” gibi {i¢ internet dizisinin
yapimcihigin Gstlenip takipcilerine sundu. Bu
dizilerden “Fi Ci" dizisi 15 béliimliik birinci
sezonunun 17 milyon kisi tarafindan izlendigi
duyuruldu. Platform, {icretsiz sundugu film ve
dizilere gOsterim sirasinda reklam gosterimi

ve lirtin yerlestirme yontemiyle yapimlarin
maliyetlerini karsilamaktadir.

2016'da hizmete giren ve Dogan Grubu biinyesinde
kurulan BluTv ise énceki platformun hizmetlerini
abonelik bedeli karsilig1 kullanicilarina saghyor.

Bir yil icerisinde yaklasik 1 milyon aboneye ulasan
platform, bir taraftan da yeni internet dizileri
yaptiriyor. “Masum” ve “Bartu Ben” isimli internet
dizilerini abonelerine sunan BluTV, son olarak
“Bozlar" isimli polisiye dizisini de kullanicilarinin
begenisine sundu.

Artik televizyon yayini yapmak icin devasa
sermayeye ve yillarn tecriibesine ihtiya¢ kalmadi.
Donamim tabanh IPTV teknolojisiyle kolaylasan
internet TV yayincihigl, yazilim tabanh IPTV
modeliyle kurulum masraflarini ve gereken mesleki
birikimi asgari seviyeye indirdi. Artik TV yaymaligi
icin fikri ve niyeti olan kullanicilarin ve kurumlarin
bu platformu kullanmasinin 6ntinde bir engel
bulunmuyor. Giderek demokratiklesen TV piyasasi
icerik iiretebilecek yeni girisimciler icin ciddi
firsatlar sunmakta. Bu gidisat devam ederse 10-15
yll icinde begendigimiz kanallar arasina bircok web
televizyonu eklenmesi hi¢ de sasirtici olmaz.

* Ibn Haldun Universitesi Medya ve Iletisim
Boliimii..
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The essence of cinema

RIZA TEVFIK KALYONCU *

The attempt to define something
in a philosophical way needs the
effort to find the differentia of the
object. The object here is

cinema and the question

is, what is cinema?

This is, of course, a

highly contentious

question that is possible

to evaluate from very

different perspectives. However,

I will deal with the question here
in a way that will emphasize the
etymological connotations of

the word ‘cinema’. Apart from
this, defining cinema means the
desperate need to tackle questions
like what the meaning

behind cinematic work

is, and who creates

cinematic reality.

The latter question is

a philosophical one

because it aims to find the efficient
cause of cinema.

The root of the word ‘cinema’
comes from the Greek word
‘kinema.’ The word ‘kinema’
denotes a meaning of

movement. In addition

to this etymological

evidence, it can easily

be seen that the

element of movement

in cinematic work is highly
fundamental. Even though it is
possible to find some other arts like
theater that contains movement
in itself, the relation

between cinema and

movement is a peculiar

one. This peculiarity

has to do with the

reality that cinematic

works that constitute

cinema create their own
movement. In this respect, we can
divide movement into two general
parts. First, there is the movement
created by a subject, and second,
there is the movement of an object.
For example, the movement of a

man is a deliberate and created
one while the movement of a
stone is not a deliberate one and
not created by the stone itself.
Cinematic movement is a created
movement by conscious beings.

In fact, cinematic work depicts
some process of movement and
this depiction creates a new area
of reality that gives cinema its
unique role among other arts,
because there is no other art which
depicts a movement by creating the
movement itself.

Another crucial concept
to understand about
the essence of cinema is
meaning. This concept
is important when the
question of what is the
efficient cause of cinematic
work is. In other words, who is
the author of cinematic work? Is
the author the director, producer,
scenarist, or funding institution?
This question might be easily
answered that not one of them but
all of them are the author of the
cinematic work insisting
that it is a teamwork.
However, it is possible to
suggest that the author
of cinematic work is the
meaning behind the
cinematic work. One can object to
this idea by claiming that meaning
is not the efficient cause of a
cinematic work but the teleological
one. Even if this is a logical
objection, it misses the point that
the meaning which flourishes
as a result of the cinematic
work is totally different and
subjective compared to the
meaning that triggers the
agents (director, producer,
scenarist) who create the cinematic
work; however, this meaning is not
totally objective.

Therefore, what makes
cinematic work cinema is
the movement and meaning
behind this movement.
Cinematic works depict
various topics but this
depiction is in all cases a
movement. It also creates
a new movement in front of
audience by depicting the topic in
moving form.

* Ibn Haldun University Philosophy
Department.

Australian activist walking 727
km for Palestinian independence

Australian human rights activist John
Salisbury started a 727 kilometer walk
from Melbourne to Adelaide in support
of an initiative to officially recognize the
State of Palestine in his country.

After attending an event titled “Run

for Palestinian Human Rights,” in
Melbourne, Salisbury began his month-
long journey.

Salisbury said he aims to complete his
walk in front of the Adelaide Congress
Center, when the venue will be hosting
the main opposition Australian Labor
Party (ALP) National Conference, an
event that will include a discussion on
recognition of the Palestinian state.
Criticizing the Australian Prime Minister
Scott Morrison’s remarks on moving

K

the country’s embassy in Tel Aviv to
Jerusalem, Salisbury said: “This is what
Israelis want, a completely wrong path
that doesn'’t help the cause of Palestine in
any way. What we have to do is to send

a message to Israel that they can’t have
everything they want. Palestinian people
deserve a place that is their own and we
should support their effort. Because they
have been suffering for a long time.”
Salisbury added that ALP accepting the
recognition of Palestine as a party policy
and winning the May 2019 elections
would pave the way for Australia’s official
recognition of the Palestine state.

The activist has previously twice
completed a 286 kilometer walk between
Sydney and Canberra for the same cause.
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Ingiltere ve AB’nin

Brexit imtiham

Avrupa Birligi (AB) liderleri 6zel Brexit

zirvesinde Ingiltere ile varilan ayrilik anlasmasim

ve taraflarin gelecekteki iliskileri hakkindaki
siyasi deklarasyonu onayladi. Ancak siirecle
ilgili belirsizlikler hala stirtiyor. Artik sirada
deklarasyonun Ingiliz ve Avrupa
parlamentolarinca onaylanmasi var.

Brexit anlagmasina gore Ingiltere ile AB vatandaglarn
karsilikh olarak yasadiklar: tilkelerdeki kazanilmis
haklarini koruyacak ancak is giictiniin serbest
dolasim bitecek. Ingiltere ve AB arasinda vizesiz
seyahat ise devam edecek.

Ingiltere; AB'ye, birligin biitcesine taahhiitlerinden
kaynaklanan yaklasik 40 milyar sterlinlik bir ayrilik
Ucreti de ddeyecek.

Normal siirec

Anlasmanin gerekli onaylar1 almasi halinde Ingiltere,
29 Mart 2019 gecesinden itibaren AB'den resmen
ayrilmis olacak. Hemen ardindan baslayacak 21 aylik
“gecis siirecinde” taraflar gelecekteki iligkilerine
iliskin miizakereleri stirdiirecek.

Miizakerelerin en 6nemli ayagini da AB tiyesi Irlanda
Cumbhuriyeti ile Ingiltere'nin parcasi Kuzey irlanda
arasinda fiziki sinir olusturulmamasini saglayacak
kapsamh serbest ticaret anlagmasi olusturacak.
Taraflar boyle bir anlagsmaya 31 Aralik 2021’e kadar
varamaz ise bu defa devreye iizerinde anlasilan
“tedbir maddesi” girecek. Ancak taraflar Temmuz
2020’den once “gecis stirecini” 2 yil daha uzatmak
uzerinde de anlasabilecek.

Boyle bir uzatma olmamasi halinde devreye girecek
“tedbir maddesi”yle Ingiltere’'nin biitiinii, belirsiz
bir stire icin AB ile Giimrtik Birligi icinde kalacak.
Ingiltere'nin tek yanl olarak cekilemeyecegi bu
diizenleme icinde tilke, baz1 AB kurallarina da tabi
olmay stirdiirecek. Tedbir maddesinin AB ile daha
yakin bir iliski icinde kalmasinmi 6ngordiigii Kuzey
Irlanda ile Ingiltere arasinda mal dolasiminda ise
“diizenleyici kontroller” yapilacak.

Taraflar, hedeflenen kapsaml serbest ticaret
anlasmasi iizerinde anlagsmaya varana dek Ingiltere
pek cok yoniiyle fiili AB iiyesi olarak kalacak, ancak
Avrupa Parlamentosu basta olmak {izere birligin karar
ve yonetim kademelerinde temsil haklkin yitirecek.
Ote yandan, taraflarin gelecekteki iligkileriyle ilgili
varacaklar1 anlasmanin Ingiliz parlamentosu ve
Avrupa parlamentosuna ilaveten 27 tiye tilkenin
parlamentolarinca da onaylanmasi gerekecek.

Itirazlar

Brexit anlasmasi; 6zellikle “tedbir maddesi” yliziinden
Ingiltere’de hem sert Brexitcilerin hem de 1himl
Brexitciler ile AB'de kalinmasindan yana olanlarin
tepkisini cekiyor. Sert Brexitciler, anlasmayla
Ingiltere'nin AB'nin uydu devletine doniisecegini

ve Kuzey Irlanda’'min da iilkeden kademeli olarak
kopacagimi savunuyor. Sert Brexitcilere gore Ingiltere,
AB'ye 6deyecegi ayrilik iicreti ile elindeki en énemli
miizakere kozunu da yitirmis olacak.

Sert Brexitciler, AB'nin tedbir maddesinin
kaldinlmasim engelleyerek Ingiltere'yi Glimriik Birli§i
icinde mahsur birakacagin iddia ediyor. Bunlara gore

AB tiyesi iilkeler de tedbir maddesini Ingiltere ile ikili
sorunlarinin miizakerelerinde koz olarak kullanmaya
yonelebilecek.

Thmh Brexitciler ile AB yanllan da anlasmanin
Ingiltere'yi, iiye sifatiyla yonetiminde s6z sahibi
oldugu AB’'nin pasif parcasi haline getirecegi
elestirisini yoneltiyor.

Senaryolar neler?

Ingiltere’de hemen hemen hi¢ kimsenin memnun
olmadig) Brexit anlasmasinin bu nedenle
parlamentodan onay almasi da zor goriiniiyor.

650 sandalyeli Ingiliz parlamentosunun alt kanadi
Avam Kamarasinda Ingiltere Bagbakam Theresa
May'in liderligindeki Muhafazakar Partinin 315
milletvekili bulunuyor. May hiikiimeti Kuzey
Irlanda'nin asin sag ve Ingiltere ile birlik yanlisi
Demokratik Birlik Partisinin (DUP) 10 milletvekilinin
destegiyle azinlik hiikiimeti kurabilmis durumda
ancak DUP, anlasmaya ret oyu verecegini ilan

etti. Muhafazakar Parti icindeki yaklasik 60 sert
Brexitci milletvekili ile 15 kadar AB tiyeligi yanlisi
milletvekilinin de ret oyu vermesi bekleniyor. May'in
muhalefet partilerinden 15 kadar milletvekilinin
destegini alabilecegi bekleniyorsa bile bunun da
Brexit anlasmasinin parlamentodan gecmesini
saglayacak 326 sayisina yaklasmaya yetmeyecegi
belirtiliyor.

Parlamentonun tist kanad: Lordlar Kamarasinin
cogunlugu da AB iiyeligi yanlilarindan olusuyor.
Lordlar, daha 6nce AB miiktesebatini Ingiltere’nin i¢
hukuku héline getirecek Brexit yasasini geri cevirerek
hiikiimete zorluk cikarmisti. Su an icin giindemde
olmasalar da Brexit anlasmasi énlerine geldiginde bu
konuda da bir engel ¢ikarmalar ihtimaller arasinda
yer aliyor.

Anlagmanin parlamentodan onay alamamasi hdlinde
Ingiltere'yi bekleyen secenekler karmasik bir tablo
olusturuyor. Peki, secenekler neler?

1- Yeniden miizakere

Parlamentonun reddini takiben Theresa May
anlasmay Briiksel ile yeniden miizakere etmeyi

ve hizh bir sekilde baz1 degisiklikler yapilmasini
saglamay1 deneyebilir. Ancak bu, AB tarafinda daha
simdiden dislanmis bir secenek durumda.

2- istifa

ikinci secenek May'in basarisizlig kabullenip istifa
etmesi olabilir. Ote yandan, parti ici muhalefetin

de May'i devirmesi beklenebilir. Bu, secilecek yeni
parti lideri ve bagbakanin Briiksel ile Brexit'i yeniden
miuizakere etmesi anlamina gelebilir.

3- Erken secim
May'in istifa etmek yerine tilkeyi erken genel secime

gotlirmesi de olasiliklar arasinda yer aliyor. Ancak
May'in gecen sene llkeyi gotiirdiigii erken secimde
partisinin parlamentodaki cogunlugunu yitirdigi
gbz oniine alindiginda, Ingiliz siyasetcinin bdyle bir
senaryoda koltugunu korumasi zor goriiniiyor.

4- Giiven oylamasi

Bir diger ihtimal de ana muhalefetteki Isci Partisinin
hiikiimet hakkinda giiven oylamasi talep etmesi
olarak goriiliiyor. May'in azinlik hiikiimetine
disarindan destek veren DUP, anlasmaya icerdigi
“tedbir maddesi” nedeniyle ret oyu verecegini ilan
etti. DUP, giiven oylamasinda da hiikiimete destegini
cekerek May'in devrilmesine kap1 aralayabilir. Bu,
tilkenin erken secime gitmesiyle sonuclanacak bir
slireci baglatir.

5- Yeni referandum

Senaryolar arasinda tilkenin Brexit konusunda yeni
bir referanduma gitmesi de yer aliyor. Ingiltere’de
yeni referandum icin yuritiillen cok sayida

kampanya bulunuyor. Bunlara, Macar asilli ABD'li

is adam George Soros mali destek saglarken, eski
basbakanlardan Tony Blair'in de aralarinda yer aldig:
baz1 eski siyasetciler de destek veriyor. Referandumda
AB’de kalinmasindan yana sonug alinmasi
durumunda Ingiltere’nin 50. maddenin durdurulmasi
icin bagvurmas gerekiyor. Ingiltere'nin maddeyi tek
yanh durdurup durduramayacagiyla ilgili hukukcular
arasinda goris ayriliklar: bulunuyor.

6- Anlasmasiz ayrilik

Diger bir secenek de Ingiltere'nin AB'den anlasmasiz
olarak ayrilmasi olusturuyor. Ingiltere’'nin birlikle
baglarini radikal bicimde kesecek bu yolun milyarlarca
sterlinlik ayrlik faturasindan kurtulma gibi bir
avantaji olsa da tilkede gida ve ilac sikintis1 baglamasi
ile toplumsal olaylarin patlak vermesi gibi olasiliklar
giindeme getirebilecegi belirtiliyor.

iskocya denklemi

Brexit anlagmasinin Kuzey irlanda’ya ayricalik
tamdigim savunan Iskocya da denklemde 6nemli bir
yer tutuyor. Ingiltere’nin AB’den bu anlasmayla veya
anlasmasiz ayrilmasi durumunda Iskocgya’'da da yeni
bir bagimsizlik referandumunun giindeme gelmesine
kesin goziiyle bakiliyor. Iskogya hiikiimetinin May'e
ilettigi teklif, Ingiltere'nin 6niindeki bir diger Brexit
secenegini tegkil ediyor. Buna gore Ingiltere'nin 50.
maddenin 6ngordiigi 2 yillik ayrihik siiresini uzatmak
icin basvuruda bulunmasi ve daha iyi bir anlasma
miizakere etmek icin zaman kazanmasi mimkin
gortiltiyor.

Ingiltere, 23 Haziran 2016'da yapilan referandumda
ylzde 48'e kars1 ylizde 52 oy oraniyla AB'den ayrilma
karar almistu.
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Dogu Akdeniz’de sular 1sin1yor

———

Liberal diinya diizeninin yavas yavas degistigi bugiinlerde Suriye, Ukrayna, Brexit ve ticaret savaslar ile terdérle miicadele giindemin tist
siralarinda yer alirken, Dogu Akdeniz; siyasi, ekonomik ve giivenlik konularinda kritik bir dontisiim yasiyor.

Son olarak Israil, Giiney Kibris Rum Yonetimi,
Yunanistan ve Italya'nin Dogu Akdeniz dogal gazim
Avrupa'ya deniz altindan yapilacak boru hattiyla
gonderilmesi icin is birligi anlasmasi imzaladiklarini
aciklamasinin ardindan, bolgenin gelecekte,

bugilin oldugundan daha biiytik bir oyun sahasina
dontismesine kesin goziiyle bakiliyor.

“East-Med"” adl boru hatt1 projesinin finansmani icin
bir yillik bir siireye ihtiyag¢ oldugu belirtilirken, boru
doseme isleminin ise 5 yil slirecegi vurgulaniyor.
Yaklasik 20 milyar metrekiipliik kapasiteye sahip
olacak hattin insasi icin gerekli yatirnm miktar1 7
milyar dolar olarak hesaplaniyor. Tabii ki bu kadar
biiyiik bir maliyet ve dogal gaz kapasitesi, bolgenin
dengelerini her zamankinden daha fazla degistirecege
benziyor. Ustelik s6z konusu anlagmaya taraf tilkeler
distintldiigiinde bu etki daha da artiyor. ABD Jeolojik
Arastirmalar Merkezi; Kibris, Liibnan, Suriye ve Israil
arasindaki bolgede bulunan Levant havzasinda toplam
3,45 trilyon metrekiip dogal gaz, 1,7 milyar varil petrol
ve hidrokarbon bulundugunu belirtiyor. Bu rakamlar
da bolgede sularin neden hizla 1sindiginin bir yanitim
veriyor ashnda.

Dogu Akdeniz'de 6zellikle Giiney Kibris Rum
Yonetiminin Yunanistan ile birlikte yliriittiigii sondaj
faaliyetleri Tiirkiye'nin cok yakin takibinde. Tiirkiye,
ayrica bolgede kendi miinhasir ekonomik alanlarinda
sondaj faaliyetlerine baslamis durumda.

Kirllmanin en biiyiik nedeni enerji kaynaklari
Dogu Akdeniz'de 1990’]arin sonunda baslayan enerji
arama calismalari, 2000°'lerde sonuc verdi. 2011
yilindan itibaren Kibris adasinin cevresinde varligi
kanitlanan petrol ve dogal gaz rezervleri bu bolge
lizerindeki jeopolitik miicadeleye yeni bir boyut
eklemis durumda.

Uzmanlar, bu tarihin Orta Dogu’da yeni ittifaklara
kapi aralayan Arap isyanlar ile kesismesinin
kesinlikle tesadiif olmadigim belirtiyor. 2013
sonrasinda Israil ile Misir'in yakinlagsmasi ve Birlegik

Arap Emirliklerinin bu eksene katilmasinda; hatta
ABD Baskani Trump, Suudi Krali Selman ve Misir
Devlet Bagkani Sisi'nin “kiire ittifakinda” bir araya
gelmesinde, Dogu Akdeniz tizerindeki hesaplar
fazlasiyla etkili oldu.

Bolgede Tiirkiye ve Avrupa’'nin en az 30 yillik dogal
gaz ihtiyacim karsilayacak miktarda bir rezerv oldugu
kanitlanmis durumda. Bu kaynaklarn paylasimi
tizerindeki miicadele birkac yildir sessiz sedasiz
yurliyordu. Ancak dogal gaz kaynaklarinin kisa siirede
kullanima hazir hale getirilmesi bu miicadeleyi
goriiniir hale getirdi.

Dogu Akdeniz’'deki ittifaklar

Gliney Kibris Rum YoOnetimi, tek tarafli adimlar
atarak sz konusu kaynaklan sahiplenmeye dontik
girisimlerine hiz verdi. Rumlarin bir yandan
uluslararasi sirketlerle anlagsmalar imzalarken;

ote yandan Israil, Yunanistan ve Mistr ile sondaj
konusunda is birligi yapmasi ve askeri anlasmalar
imzalamasi, Tiirkiye'yi devre dis1 birakmaya

dontik adimlardi. Tiirkiye ise bu adimlan cevapsiz
birakmayacagini en iist perdeden dile getirmeye ve
bolgedeki askeri varhigini artirmaya basladi.
Tirkiye'nin soylem diizeyindeki tepkilerini sahada da
kararli adimlar takip ediyor. Subat ayinda Rum Kesimi
ile yaptig1 anlasma cercevesinde sondaj icin gelen
Italyan gemisi, Tiirkiye'nin “birlikte batma” uyarisiyla
geri dondii.

Israil’den Italya'ya uzanacak olan yaklasik 2000
km.lik bir boru hatti1 anlasmasinin imzalanmas: ise
meseleye yeni bir boyut katti. Bu hattin Kibris ve
Yunanistan tizerinden Italya'va baglanacak olmast,
Dogu Akdeniz rezervlerini Avrupa'ya tasiyacagi
anlamina geliyor. Projenin finansmanini Birlesik Arap
Emirliklerinin iistlenmesi ise hic siirpriz olmayacak.

ABD ve Rusya’nin varhigi
Aslinda bu doniisiim hikayesi 1990’'lara kadar gidiyor,
ancak son yillarda hiz kazandi. Hal boyle olunca

biiyiik giiclerin bélgeye asker yiginag: da siiriiyor.
Suriye krizinin énemli bir boyutu zaten Dogu Akdeniz
jeopolitigi lizerindeki miicadele ekseninde devam
ediyor. Rusya’'nin 2015 Eyliil ayindan itibaren Tartus
ve Lazkiye'deki askeri varligimi artirmasi bunun bir
gostergesi. Bu tarihten itibaren Rusya’'nin denizalti
sayilari da hizla artiyor. Kibris adasinin dogusu
ashinda Rusya tarafindan kapatilmis durumda.

Buna karsin ABD, bolgede daha biiyiik bir askeri
varliga sahip. Altina filoya ait denizaltilar ve savas
gemileri Kibris adasinin batisi ile giineyinde, Soguk
Savas doneminden beri hareket halinde. Bu giicler en
son Mart 2018'de Israil'le ortak tatbikat diizenledi.
Tiim bu giiclerin Tiirkiye'yi, Dogu Akdeniz'den
uzaklastirmak ve buradaki enerji kaynaklarindan
mahrum birakmaya doniik bir strateji tizerinden
hareket ettigi son dénemde yasananlarla kesinlik
kazanmis durumda. Bu stratejinin varhigim bilen
Tiirkiye ise, hem sahadaki sondaj faaliyetleri hem

de arama gemileriyle etkinligini sirdiiriirken,
donanmasini da bolgede eskiye oranla ¢cok daha sik
dolastirmaya basladu.

Suriye’'deki i¢ savasin tamamlanmasi akabinde,

glic miicadelesinin yeni sacayaginin Dogu Akdeniz
bolgesindeki dogal kaynaklar tizerinden yiirtiyecegi
artik kesin. O zaman gelene kadar sahada kimin
hakimiyet kurdugu, kimin daha istikrarli davrandig1
onem kazanacak. Suriye’deki kazanimlarin1 daha
glicle hale getirerek saglamlastirmak isteyen Rusya,
ilk is olarak Dogu Akdeniz'deki giic miicadelesine
odaklanacaktir. Tabii bu donemde, Tiirkiye ile Rusya
arasindaki TiirkAkim ve TANAP projeleriyle gelisen
enerji is birliginin ve Tiirkiye ile ABD arasinda
Suriye'nin kuzeyindeki sorunlarin hangi boyutta
c6zlldiiglinlin, glic miicadelesinde Tiirkiye acisindan
biiylik 6nem tasiyacag cok acik.
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AB, Balkanlar ve Arap cografyasinda
Turk dis politikasi

Ibn Haldun Universitesi ile Londra merkezli diisiince kurulusu The International Interest is birligi ile diizenlenen panelde, 2002 yilindan
bu yana Tiirk dis politikasin AB, Balkanlar ve Arap cografyasinda gecirdigi degisimler ele alindi.

Ibn Haldun Universitesi Siileymaniye Yerlegkesindeki
Medrese-i Salis’te gerceklesen ve Ibn Haldun
Universitesi Medya ve Iletisim Béliimii Ogretim
Uyesi Dr. Taner Dogan'in yonettigi panelde konusan
The International Interest Genel Yayin Yonetmeni
Sami Hamdi, Tirkiye'nin Avrupa Birligi ve 6zellikle
Orta Dogu’da yeni bir séylem gelistirmesi gerektigini
soyledi.

Avrupa’da Tiirkiye deyince akla agirlikh olarak
Islamofobik bir sdylem geldigine dikkat ceken Sami
Hamdi, “Bu alginin oniine ge¢menin yolu, Avrupalilar
ile konusurken ve onlarla iletisim kurarken, dogru
kisilerin, dogru gruplarin ve dogru kitlelerin
secilmesidir.” ifadelerini kullandu.

“Batu ile iletisim degil, iliski kurmak gerekli”

Sami Hamdji; Tirkiye'nin yeni bir soylem
gelistirirken, Batili kurumlarla cok daha yakin

iliski kurmasinin énemini vurguladi. Hamdi,

“Ancak bunu yaparken, ‘gtivenli’ alanda kalmamak
gerekiyor. Bati ile iletisim degil, iliski kurulmali. Bu
da bire bir iliskilerle gelistirilmeli. Soylem, ‘Tiirkiye
propagandast’ olarak algilanacak sekilde kurulmamal.
Tiirkiye, Bat1 ile konusurken, sorunlan Tiirk
kamuoyuna anlatir gibi degil, Avrupa’ya anlatir gibi
glindeme getirmeli.” diye konustu.

Ayni durumun Arap diinyasi icin de gecerli olduguna
dikkat ceken Hamdi, “Tiirkiye'de, Arap diinyasindaki
halklar ile iyi iligkiler kuruldugu ancak liderler ile

sorun yasandigi algis1 var. Bu dogru bir alg1. Ancak
siz Arap halklar ile konusurken, 6rnegin Suudi
Arabistan ve Birlesik Arap Emirlikleri, Ttirkiye'yi bir
tehdit olarak gortiyor. Ve bu nedenle Tiirkiye'ye karsi,
‘Islamcilik, radikalizm, teror ve Tiirkiye’' kavramlarim
stirekli olarak yan yana kullanan bir soylem
gelistiriyor ve bunu dolasima sokuyor.” dedi.

Londra SOAS Universitesi Konuk Ogretim Uyesi Dr.
Behar Sadriu da, benzer bir sorunun Balkanlarda da
yasandigimi vurguladi. Balkanlarda, Tiirkiye aleyhine
bir alg1 yaratilmasi icin yogun cabalar olduguna dikkat
ceken Dr. Sadriu, 6zellikle medyanin Tiirkiye'nin
Balkanlarda “yeni Osmanlicilik” pesinde oldugu
algisimi yaydigini soyledi.

“Siyasal olarak utangac davramilmamal”

Dr. Sadriu, T{irkiye'nin Balkanlardaki ekonomik
iliskilerinin iyi diizeyde oldugunu da belirtti. Buna
ragmen, Tlrkiye'nin bolgede sadece Miisliiman
topluluklardan destek aldigina dikkat ceken

Dr. Sadriu, “Bolge daha iyi taninmali, dengeler
ogrenilmeli ve dogru kisilere ya da dogru gruplara
yatirim yapilmali. Bu ¢cok 6nemli. Balkanlarda
sadece bir grup ile bir arada goriinmek, aleyhteki
alg1 cabalarna destek sagliyor. Bunun icin siyaseten
utangacg bir tavir sergilenmemeli. Mutlaka yerel
unsunlar giiclendirilmeli ve ulus devlet konusunda
yeni bir soylem gelistirilmeli.” ifadelerini kullandu.

“Yatirimci, ekonominin gercek bilesenlerine bakar”
Ekonomist Ali Sungur Aric ise ekonomide asil
onemli olanin kur degil, istikrar oldugunu belirterek,
“Yatinmalar icin kurun hizh hareketi ikincil bir
kriterdir. Yabanc1 yatinma, kurdan cok, ekonominin
diger bilesenlerine bakan ve yatinim yapilacak
lilkedeki istikrarin kalicihigini test eder. Yani algiya

ve ekonominin gercek dinamiklerine bakilir. Sonucta
alg1 bir neden, enflasyon ve kur bir sonuctur. Ben 2-3
vil icinde yabanci yatirimcinin durumunun cok daha
diizelecegine inaniyorum.” diye konustu.

Ibn Haldun Universitesi Siyaset Bilimi ve Uluslararasi
Tligkiler Boliim Bagkani Doc. Dr. Talha Kése ise, son
dénemde yasananlarin Tiirk dis politikasini nasil
etkiledigini degerlendirdi.

“Soylem” ve “alginin” 6nemli olduguna dikkat ceken
Dog. Kose soyle konustu:

“2002'deki Tiirkiye modeli algisi, yine Bati'nin
yarattig1 bir algiydi. Clinkii Tiirkiye, o ddnemde Bat1
gibi olmak isteyen bir tilke olarak algilaniyordu. Hal
boyle olunca, Tiirkiye modelinin algisinda hicbir
sorun yoktu. Yani Tiirkiye modeli, Bati'min ¢ikarlarina
uydugu icin tehdit olarak algilanmiyordu. Ancak
Ttirkiye bugiin, Batu ile esit bir iliski kurmak isteyen
bir tilke hdline geldigi icin, T{irkiye modeli tamamen
bir tehdit algisi, Islam karsithg ve otoriterlesme ile
aciklanmaya baslandi.”
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BM Medeniyetler ittifaki projesi

TALHA KOSE *

Farkl kiltiirlerin, kimliklerin, dinlerin ve
medeniyetlerin bir arada var olmalarinin
zenginlik olarak algilandigy; ¢ok kiltiirliiliik ve
kiiltiirler/medeniyetler arasi etkilesimlere olumlu
yaklasildig, kiiresellesmenin ise biiyiik dlctide
oviildiigli donemleri geride biraktik. Diinya
genelinde farkhiliklara miisamahasizligin arttig
gocmenlere, farkli sosyoekonomik arka plandan
gelen insanlara, kiiltiirel ve dini farkliliklara dair
olumsuz algilarin siyaset dilinde artan sekilde
temsil edilmeye baslandig bir dénemdeyiz.
Ozellikle Bat1 demokrasilerinde ana akim siyasi
partilerin ve aktorlerin siyasi dillerinin popiilist
ve daha radikal kiiciik siyasi aktorler tarafindan
dontstiiriilmekte oldugu sonu belirsiz bir siireci
tecriibe etmekteyiz.

Kutuplasma, popiilizm ve miisamahasizlik,

siyaset bilimcilerin diinya genelinde 6ncelikli
olarak inceledikleri konu bashklar1 hdline gelmis
durumda. Biitiin bu gelismeler ve trendler diinya
siyasetinde ve uluslararasi iliskilerde daha karamsar

bir doneme girildiginin isaretleridir. Diinya
ekonomisindeki daralma ve belirsizlikler de bu
siirece ivme kazandirmaktadir.

Afrika ve Uzak Asya ve Orta Dogu toplumlarn

hizh bir degisim, déntisimden gecerken Bati
toplumlari ve ekonomileri daha kapal ve korumaci
bir yaklasima dogru evirilmekteler. Kiiltiirleri,
dinleri ve farkh kimlikleri bir arada tutmak ve
bunlar arasindaki diyalog ve etkilesimleri artirmak
belki de ortaya cikabilecek yeni sorunlarin
iistesinden gelebilmek icin en dnemli adimdur.
Diinya genelindeki kutuplasma ve kiilttirel
gerilimleri 6nlemeye yonelik cok az sayida girisim
bulunmakta. Bu girisimler ise genelde ¢ok daha
kasith kesimlere hitap etmektedir. Gengler,
kadinlar ve bu ayrimaliklardan magdur olan
kesimler cogunlukla bu tarz etkilesimlerin disinda
tutulmaktadir.

Boylesi bir siyasi ve toplumsal ortamda bahsi
gecen sorunlarla basa ¢ikabilmek icin cok
onemli bir girisim, yillardir énemli calismalara
katki saglamaktadir. 2005 yilinda Tiirkiye ve
Ispanya onciiliigiinde Birlesmis Milletler (BM)
biinyesinde baslatilan “BM Medeniyetler Ittifak”
girisimi halihazirda yukarida bahsettigimiz
sorunlarn tistesinden gelinmesine yonelik en
Oonemli girisimlerin basinda gelmektedir. BM
Medeniyetler Ittifaki projesinin paydas: olan
dostlar grubunun bakanlar diizeyinde yapilan 8.
Yiiksel Temsilciler Toplantis1 19 Kasim'da BM
Genel Merkezinde yapildi. Mevcut durumda BM

iiyesi 119 tilke, BM iiyesi olmayan bir iilke ve 26
uluslararas Orgiitten olusan toplan 146 tiye BM
Medeniyetler Ittifaki projesinin dostlar grubuna
iiye. Bu ilkelerin iiye olmalarinin haricinde BM
Medeniyetler Ittifaki projesinin; gencler, medya,
goc¢, kiiltiirel okuryazarlik, kiiltiirler arasi liderlik
ve nefret soylemleri ile miicadele konularinda ¢ok
onemli calismalar bulunmaktadir. Bu ¢alismalarda
glinlimiiz iletisim araclan, sosyal medya, dijital
medya ve diger etkilesim alanlar aktif bir sekilde
kullanilmaktadir. Yaz okullari, akademisyenler

ve sivil toplum onciileri arasindaki toplant: ve
etkilesimler bu girisimin glindemini canh tutmakta
ve icerige yonelik katkilarda bulunmaktadir.
Mimkiin oldugunca genis bir toplumsal tabana
hitap edecek sekilde tasarlanan bu calismalar kalici
etki birakma potansiyeline sahiptir.

Diinya'da bircok siyasi aktdriin bilingli veya
bilingsiz sekilde kutuplasma ve dinler/kimlikler
arasi catismalara katki sagladig1 boylesi bir ortamda
BM Medeniyetler ittifak: projesi cok 6nemli bir
projedir ve benzeri bircok projeye ilham kaynag:
olmaktadir. Bu projenin Tiirkiye'nin énciiliigii ve
en {ist diizeyde destekleri ile hayat ge¢cmis olmast
Tiirkiye acisindan ayr bir dviing kaynagidir.

Bu projenin aktif ve etkili bir sekilde isletilmesi
Tiirkiye'nin diinya diplomasisine en kayda deger
katkilarindan biri olacaktir.

* Ibn Haldun Universitesi Siyaset Bilimi ve
Uluslararas: Iliskiler Béliim Baskan.

Bosnians mark anniversary of
Mostar Bridge destruction

The political division and economic
problems in Bosnia and Herzegovina

the city, constructed on either side of the
Neretva River.

are ongoing, and the destruction of the
0ld Bridge in Mostar continues to revive
heartbreaking memories during its
commemoration each year in November.
The historic Mostar Bridge is the gem

of both the Balkans and Bosnia and
Herzegovina --etched on the hearts of
locals and visitors alike with its stunning
appearance, arched over the beautiful
Neretva river.

25 years ago, on Nov. 9, at 10.16 a.m., the
Mostar Bridge came under heavy fire by
Croat forces.

Bosnia and Herzegovina marks the
anniversary of the bridge’s destruction
every year since its reconstruction in
2004.

Apart from being a major tourist
attraction, the bridge significantly mirrors
the history of the region. In fact, Mostar
city is mostly known for its iconic Old
Bridge that connects the east and west of

The Old Bridge was built between 1557
and 1566, following the request of the
citizens of Mostar from the Ottoman
Sultan Suleiman the Magnificent.

On Nov. 9, 1993, the Old Bridge was
buried under the Neretva River after it
could not resist the shelling of Croatians
any longer.

The bridge was reconstructed in hopes
of reuniting Mostar's east and west but
residents continue the struggle to live
together in the small Bosnian city. In fact,
today it is known as the “most divided
city” in Bosnia.

The east side of the river is inhabited by
Muslims while the west is inhabited by
Christian Catholics. This fact itself points
toward the bridge’s symbolic role.
Citizens of Mostar hope that one day the
division between the two peoples will
come to an end.
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Is a “European Army” on its way?

GOKHAN GOKCE *

125

Despite Britain's strict opposition, the idea of forming a

common European Army has recently been revitalized
following French President Emmanuel Macron’s and
German Chancellor Angela Merkel's clear call for a future
EU army. This call is an apparent rebuke to US President
Donald Trump, who has previously called such proposals

“very insulting.”

Addressing European MEPs concerning her vision for
the future of Europe, Merkel also called for a European
Security Council that would centralize defense and

security policies on the continent.

Merkel's call came as US President Trump mocked his
French counterpart Macron for his own suggestion to
create a European army, a proposal that Washington
fears could overshadow the NATO alliance. Trump
slammed the idea in a tweet as “very insulting, but
perhaps Europe should first pay its fair share of NATO,
which the U.S. subsidizes greatly!”

“What is really important, if we look at the developments
of the past year, is that we have to work on a vision of
one day creating a real true European army,” Merkel
told a session of European Parliament. She added that
the proposal could be run in parallel to trans-Atlantic
cooperation within the NATO military alliance, but
underscored the point that “only a stronger Europe is

going to defend Europe.”

A bitter row between Trump and Macron

The idea of forming a European army has already
resulted in a showdown between the U.S. President
Trump and French President Macron during their
meeting in Paris. Macron angered Trump when he said
that Europe needed its own army, and listed the U.S.
alongside Russia and China as a threat to European

security.

Trump lashed out on his French counterpart, criticizing
him and signaling tariff hikes on French products; he
also hit Macron below the belt by mentioning the French

President’s approval rating.

Per his usual treat, Trump salvoed a couple of tweets,
but it seems that the most controversial and insulting
one contained his reminder to the Frenchman that U.S.

forces had assumed the bulk of the task of liberating

France from Nazi Germany. Trump tweeted: “Emmanuel
Macron suggest building its own army to protect Europe
against the U.S., China and Russia. But it was Germany
in World Wars One & Two - How did that work out for
France? They were starting to learn German in Paris

before the U.S. came along. Pay for NATO or not!”

Trump then remarked on Macron:"The problem is that
Emmanuel suffers from a very low Approval Rating in
France, 26%, and an unemployment rate of almost 10%.
He was just trying to get onto another subject. By the
way, there is no country more Nationalist than France,
very proud people-and rightfully so! MAKE FRANCE
GREAT AGAIN!”

The tweets came after Macron denounced nationalism as
a "betrayal of patriotism" in his powerful speech before
world leaders, including Trump, who often calls himself a
nationalist, during a ceremony that took place in Paris to
mark the 100th anniversary of the end of World War 1.

In a radio interview, Macron said a joint European Union
military force was needed to wean Europe off American
might, shortly after Trump announced that he was

pulling out of a Cold War-era nuclear treaty.

European Army: Always in mind but not in reality

The idea of forming a European army goes back to the
late 1990's. After a number of start-stop initiatives, the
plan could strengthen the European Union's (EU) ability
to respond without the help of the U.S. to challenges on
its borders, such as failing states or a more aggressive

Russia.

European military spending is a fraction of the United
States’ and only a handful of countries, including Britain,
Estonia and Greece, spend generously on defense. France
is a major European military force, and Germany has
numerous military assets but is cautious on principle,
recalling its involvement in the 20th century’s two world
wars. Britain has blocked such plans for years, fearing a

European army run from Brussels.

The idea of creating an EU army has gained a new
impetus after the Brexit vote. European Commission
President Jean-Claude Junker called for a European army
back in 2015 with the purpose of confronting threats

from Russia.

The EU launched a joint multi-billion-euro defense fund
last December, designed to develop Europe’s military
capacities and to make the continent more strategically
independent. France has also spearheaded the creation
of a nine-country force designed to be capable of rapidly
mounting a joint military operation, an evacuation from
a war zone, or providing aid in the event of a natural

disaster.

“Who comes first: America or Europe?”

Trump's “America first” policy and his conflicting
statements about NATO and EU, as well as what he sees
as Europe’s underfunded militaries, have prompted the

bloc to consider closer EU defence cooperation.

US President has repeatedly berated European NATO
members such as Germany for failing to meet spending
targets set by the alliance. But French President Macron
thinks the other way. In an interview, he said, “European
countries should not raise their defence budgets in order
to purchase U.S. made weapons.” He criticized Belgium's
decision to buy U.S. made F-35 fighter jets instead of
European planes. “This is against European interests,”
Macron added.

Britain's imminent departure from the EU has also given
a new impetus to the bloc’s plans, both because London
blocked an EU defence cooperation for years, and because
the bloc has to compensate for the loss of the Union's

highest-spending military power.

However, the bloc still insists that the U.S.-led NATO
alliance remains responsible for defending Europe,

and France seeks to keep Britain close to EU military
structures through a French-led crisis response force
launched by nine European countries. France, Europe’s
main military power alongside Britain, now sees the
opportunity to show leadership without London in the

way.

“Who will take the lead: France or Germany?”

Angela Merkel's latest call for a “European Army” means
that Germany is also on board with countries that started

taking the issues of defense and security more seriously.

Professor Burhanettin Duran, from the Political Science
and International Relations Department at Ibn Haldun
University, says that since the dream of a European
army remains elusive, the only viable alternative could
be the least desirable one: by ignoring post-World War
1T restrictions on its military, Germany could create an
impressive fighting force. Professor Duran argues that the
European Union needs Germany to lead in the absence
of Britain. But a number of countries, including France
and Ttaly, would be deeply frustrated if the Germans try
and take the lead.

Considering France’s aim to take the lead, and Merkel’s
most recent call for a European army, it is likely that

a more Europe-centered, more coordinated defence
structure will be difficult to create in the near future.

It is necessary to first find a meaningful and persuasive
answer to the more urgent question of “who will lead
the European army in the absence of Britain? France, or

Germany?”

* Journalist.
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5th International Ibn Khaldun Symposium

call for papers

Ibn Haldun University invites paper proposals for the
5th International Tbn Khaldun Symposium, “Power,
Economic Development and Morality: Paradoxes and
Challenges,” to be held in Istanbul, between 27 - 28
April, 2019.

The last day to submit abstracts is 30 November,
2018, and accepted proposals will be announced on
15 December, 2018.

This symposium aims to further understanding

of contemporary relationships between economic
progress and morality, through the application of
Ibn Khaldun's ideas. Is it possible to establish an
economic development model that secures morality,
sustainability, and justice? Do societies face the
perpetual dilemma of choosing between economic
development, on one hand, and social justice and
moral values on the other? How can we approach the
unprecedented growth of global markets from Ibn
Khaldun’s perspective? Conversely, can an economic
model that does not acknowledge dominant
indicators of progress and growth necessarily
guarantee either higher levels of morality or less
corruption?

It is possible to compare the complexity of
interrelated variables used in explaining relationships
between the economic, the political, and moral
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Kendi dilinden 10 baglikta Prof. Dr. Omer Faruk Harman

1 Sogiitlii olmak...

Bilecik/Sogiit/Harmankdy'de dogdum (1950). Dogdugum koy, tarihte
Harmankaya diye gecen tarihi bir yerlesim yeridir ve Osman Gazi'ye dostlugu ile
bilinen Kése Mihal'in kabri de buradadir. Osmanh Devletinin kuruldugu bu top-
raklardan yani S6giit'ten oldugum icin de ayrica gurur duyarim.

p] Dedelerim..

Koyde ailemiz “Hocalar” siilalesi diye bilinir ¢clinkii dedemin dedesinden bu yana
hep koydeki cami ve medresede hocalik yapmugslardir. Dedemin dedesi Omer
Efendi, Seyhiilislam Musa Kazim'in sinif arkadas: olup Dogu Eyaletleri ser vaizli-
i yapmustir. Sonraki dedelerim de Istanbul’da medreselerde okuyup, icazet almis
ve Harmankdy'de bulunan ve biitiin cevre koylere hitap eden medresede talebe
okutmus ve camide gorev yapmislardir.

3 Istanbul Imam Hatip yillar...

Tlkokulu koyde okuduktan sonra babam beni, din tahsili yapmak iizere Istanbul
Imam Hatip Okuluna getirdi (1961). Istanbul imam Hatip Okulunda ¢ok deger-

li hocalardan ders alma sansim oldu. Daha birinci sinifta dersimize gelen, rahmet-
li Hiiseyin Karagdzoglu, bir glin derste benim defterimdeki Arapga yazilar goriince,
“Evladim! Su harf sdyle yazilacak ve satir altina diismeyecek. Gel ben sana hat der-
si vereyim!” dedi ve uzun siire bana hat dersi verdi ve zaman zaman da var mi yok
mu diye sormadan cebime harclik koyardi. Bir defasinda da Fransizca hocam rah-
metli Sabahattin Yetisen, beni Tahtakale'ye gotiirerek, bir magazadan parddsii ald:
ve tekrar okula dondiik. O zamanki hocalar sadece derslerle degil, 6grencinin her
héliyle ilgilenir ve hasbi olarak ilave ders okuturlardi. Tkinci sinifta iken ticretli der-
se gelen Ezher mezunu Ahmet Muhtar Biiyiikcinar hoca bir grup olusturdu ve bize
okul disinda yillarca devam eden Arapca ve diger dinf ilimleri okuttu. Hayrettin
Karaman, Tayyar Altikulag, Bekir Topaloglu gibi hocalar bize derse geldi.

4 Yiiksek tahsil yillari...

Istanbul Imam Hatip Okulunu bitirdigimde (1968) okulumuz, lise dengi degil-
di. Bir grup arkadas disaridan lise bitirme sinavlarina girerek lise diplomasi al-
mak, Imam Hatip diplomasiyla Yiiksek Islam Enstitiisiine girerek dini tahsilimi-
zi ilerletmek, alacagimiz lise diplomasi ile de Bat1 ilimlerini 6grenmek, sonra da
miisterek calismalar yapmak amaciyla disaridan lise bitirme sinavlarina girdik.
1968’de Imam Hatip okulunu bitirip Istanbul Yiiksek Islam Enstitiisiine; 1969'da
Pertevniyal Lisesini bitirerek Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji
béliimiine girdim. 1972'de Istanbul Yiiksek Islam Enstitiisiinden, 1973’te de
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji béliimiinden mezun oldum.

5 Kiitiiphane memuriyetim...

Mezun oldugum Yiiksek Islam Enstitiisii, Milli Egitim Bakanlhigina bagh bir yiik-
sekokul oldugundan akademik kariyere imkan vermiyordu. Ben de sosyoloji bolii-
miinde doktora sinavlarina girerek doktora calismalarina basladim. Diger taraftan
hayat sartlar bir gorev almay1 zorunlu kildigindan, muhterem hocalarimin da des-
tegi ile mezun oldugum Istanbul Yiiksek Islam Enstitiisii Kiitiiphanesine, kiitiip-
hane memuru olarak atandim (1974).

6 Akademik hayat...

1977'de, Yiiksek Islam Enstitiilerine asistanlik kadrolar verilince, kiitiiphane me-
murlugunu birakarak Dinler Tarihi asistani oldum. Yiiksek Islam Enstitiilerinde
asistanlik, enstitiilerde hoca olma imkani sagliyordu ama akademik kariyer
yapma imkam vermiyordu. 1982'de YOK kanunu ile Istanbul Yiiksek Islam
Enstitiisii, yeni kurulan Marmara Universitesi flahiyat Fakiiltesine déniisiin-

ce, “Dinler Tarihi Acisindan Sehristani ve el-Milel ve'n-Nihal” adli tezimle dok-
tor (1983); “Metin, Muhteva ve Kaynak Acisindan Yahudi Kutsal Kitaplar1” adl
baslica calisma ve diger calismalarla docent (1988); “Metin, Muhteva ve Kaynak
Acisindan Barnaba Incili” calismasi ile de profesor oldum (1994).

Bu arada Arapcadan su kitaplan cevirdim:

Muhammed Yusuf Kandehlevi, Hayatii's-Sahabe (miisterek terciime, 1973),
Namik Kemal, Evrak-1 Perisan (Terctiman 1001 temel serisi, sadelestirme, 1973),
Busuri, Kaside-i Biirde (terclime, serh ve sadelestirme, 1977),

Ahmed Celebi, el-Yehudiyye / Mukayeseli Dinler Acisindan Yahudilik (1978),
Nesei, es-Siinen (mdiisterek terciime, 1981).

8 Islam Ansiklopedisi siireci...

Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesindeki derslerin yaninda 1984 yilindan iti-
baren TDV Islam Ansiklopedisinde miiellif, redaktér ve dinler tarihi ilim heye-

ti bagkani olarak Ansiklopedinin tamamlanmasina kadar gérev yaptim. Pek cok
maddeyi telif ve redakte ettim.

Paris’te miisavirlik donemi...

1985 yilinda, bir yillik siire ile Fransa'ya giderek Institut Catholique de Paris'de
cesitli ders ve aktivitelere katildim. Dili gelistirmenin yaninda hem dinler tari-
hi hem de Hristiyanlik alaninda ¢alismalar yapan hocalarla tanismistim. Diyanet
Isleri Baskanhginin, yénetmelik degisikligi ile yurt dis1 miisavirlik ve atase-

lik gérevlerini flahiyat hocalarina da agmasi tizerine, 2005 yilinda T.C. Paris
Biiylikelciligi Din Hizmetleri Miisavirligi gorevine atandim. Yurt dis1 gorevi be-
nim icin 6nemli bir tecriibe oldu. Fransa'da yasayan 600 binden fazla vatandasi-
mizin din hizmetlerini gérmek, onlara din gorevlileri temin etmek, ¢ocuklarinin
din egitimi ihtiyaclarini karsilamak, orada yasayan vatandaslarin cesitli prob-
lemlerine ¢6ziim bulmak hem farkl bir alandi hem de cok 6nemliydi. 2009 y1-
linda miisavirlik gérevi sona erdi ve ben tekrar Marmara Universitesi flahiyat
Fakiiltesindeki gorevime dondim.

10  EmekKlilik ve yeni bir sayfa: ibn Haldun...

Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesindeki gorevimden yas haddinden emek-
li oldum. 42 yili askin stire Dinler Tarihi hocali§1 yaptim. Bu alani sectigim icin
son derece mutluyum. Dersi sevdim ve saniyorum Ogrencilere de sevdirdim.
Emekliligi takiben Ibn Haldun Universitesinden davet aldim ve simdi artik Tbn
Haldun'luyum. Burada bulunmaktan ¢cok memnunum ¢linkii seckin bir akade-
mik kadro icinde yine 6grencilerle birlikteyim ve yeni acilan bu tiniversitenin viz-
yonu gelecege yonelik umutlar1 daha da artirmaktadir.
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Nasil 6lmek isterdiniz?

Bir yere giderken aniden

Kuwaiti philanthropists to build
schools for Syrian refugees

The first of 30 schools, which are being built by

- funds from Kuwaiti donors, opened in southeastern
Turkey for Syrian refugee children. Some 30,000
Syrian children will attend the schools funded by the
Kuwaitis.

The Kuwaiti-Turkish Friendship School that opened
early this November is located in Haliliye, a district
of the Sanhurfa province that lies on the border with
Syria. The schools will be part of a chain of schools
cited in an education protocol between the local
education authority and the Kuwait International
Islamic Charitable Organization.

Dogan Yiiksel, Provincial Director of Education
Deputy to Sanhurfa, said Kuwaiti donors led the
education aid for Syrian children in the city, where
more than 70,000 Syrian children attend schools.

“We have 150,000 Syrian children of school age and
73,000 of them enrolled at schools here. Still, we
had shortcomings in terms of the number of schools.
So, our governor, Abdullah Erin, sought assistance
from abroad and contacted donors from the Gulf
countries. A Kuwaiti delegation visited Sanliurfa and
pledged support for the schools. The schools will

be established in 13 districts, and will be run by our
education authority. About 30,000 Syrian students
are expected to be enrolled in these schools, so the
number of refugee children attending school will
increase to more than 100,000,” he said.

Yiiksel also commented that it was the first time

in Sanhurfa that a foreign charity helped education
efforts for Syrians. Qatar has also pledged to help
realize the project.



ISTANBUL’UN KALBINDE

ISTANBUL'U OKU!

Burasl yalnizca bir kitabevi degil. Tarihten bir pencere, bir sanat sokadi,
bir kiraathane, bir-aga¢ golgesi... Burasi Turkiye'nin en populer camisinin yani basi...
Sizleri Istanbul’'un kartpostall olan Sultanahmet’e, istanbul Kitapcisi’na bekliyoruz.

;.‘3

- isTANBUL
aw - ]

BUYU K§E H l Hi { ‘ \ KULTOR A.5. isgﬁ.'rfgyl

BELEDIYESI



