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‘Icerisi’ ile ‘Disarisi’nin Diyalektiginde Bir Kimlik Tasavvuru:
“Huzur Sokag1”*
A Conception of Identity in the Dialectics of ‘Inside’ and ‘Outside’:
“Huzur Sokagt”
Kadriye Alev**

Ozet

Sule Yiiksel Senler’in 1970°1i yillarla birlikte baslayan ve Islami duyarliligi merkeze
alan roman yaziminin 6ncii metinlerinden kabul edilen Huzur Sokagi adli romant,
Tiirkiye’nin hizli modernlesme paradigmasi icerisinde, digarida birakilan kimlikler
karsisinda teklif edilen Islami kimlik tasavvurunun edebi temsilinde 6nemli bir
yerde durmaktadir. Bu ¢alisma da Huzur Sokagi romaninda kurgulanan “igerisi”
ile “disaris1” arasindaki diyalektik iligkinin bir kimlik ingas1 baglaminda mekan,
cemiyet ve zihniyet eksenlerinde hangi temsiller araciliiyla ve nasil kuruldugunu, bu
zitliklarin birbirini nasil agmaya ¢alistigini incelemeyi amaglamaktadir. Caligmanin
diyalektik diisiinme bigimi {izerinden yapilmasinin nedeni, diyalektik elestirel
diisiincenin sorunlara birden fazla perspektiften bakma ve goriiniiste ¢eliskili olan
durumlarin hem celiskilerini kavrama hem de onlar1 asmay1 hedeflemeye uygun
bir ozgilirlestirici diigiinme bigimi sunmasidir. Bu baglamda Hegel’in diyalektik
yaklasimi, ¢alismaya elverisli bir kavramsal ¢erceve olusturmaktadir. Sule Yiiksel
Senler’in Huzur Sokagi romanini diyalektik diisiinme {izerinden okumak, kolektif
Miisliiman kimligin bu ikilik ¢er¢evesinde nasil insa edildigini incelemek agisindan
dikkate degerdir. Calismada temellendirilen metinsel ¢6ziimlemelerle Huzur Sokagi
romaninin yalnizca bireylerin Islam’t segmesiyle yasadiklari kisisel déniisiimii
gostermek amaciyla kurgulanmadigina, ayni zamanda 1960’11 yillarda modern
Tiirkiye fotografinin diginda konumlandirilan Islami yasayisin sosyolojisinin hangi
karsitliklar lizerinden gosterilmek istendigine dikkat ¢ekilecektir.
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Abstract

Sule Yiiksel Senler's novel, Huzur Sokagi, considered one of the pioneering texts of
the novel writing that began in the 1970s and centered on Islamic sensibilities, holds
an important place in the literary representation of the Islamic identity conception
offered in the face of identities excluded within Turkey's rapid modernization
paradigm. This study aims to examine how the dialectical relationship between
“inside” and “outside” as depicted in the novel Huzur Sokagi is constructed within
the context of identity building, through which representations of space, society
and mentality are employed and how these contrasts attempt to transcend each
other. The reason the study is conducted through the lens of dialectical thinking
is that dialectical critical thinking offers a liberating mode of thinking suitable for
examining problems from multiple perspectives and aiming both to understand the
contradictions in seemingly contradictory situations and to overcome them. In this
context, Hegel's dialectical approach provides a suitable conceptual framework for
the study. Reading Sule Yiiksel Senler’s novel Huzur Sokagi through the lens of
dialectical thinking is noteworthy for examining how collective Muslim identity
is constructed within this dualistic framework. The textual analyses presented in
this study argue that Huzur Sokagi was not designed merely to depict the personal
transformation of individuals who embrace Islam. Rather, the novel also seeks to
foreground the binary oppositions through which the sociology of Islamic life,
situated outside the dominant representation of modern Turkey in the 1960s, is
constructed and made visible.

Keywords: Sule Yiiksel Senler, Huzur Sokagi, Islamic identity, conversion novels,
dialectical thinking.

Extended Abstract

Identity construction develops within the network of relationships between an
individual established with themselves and their environment. The constants that
define who a person is are constructed by what that person excludes and includes.
The concepts of “inside” and “outside” delineate not only spatial distinctions but
also the boundaries of social and individual identity through contrasts between
values, beliefs, and lifestyles. This is also crucial for understanding the individual’s
relationship with the other. In this respect, the “outside” should be seen not only as
a threat but also as a possibility for transformation, as the space where identity can
be reconstructed.

The boundaries defining the inside and outside are drawn by a collective conscious
and a collective overarching identity formed by the state, politics, culture, and
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belief, as well as by the level of relationship established with the self. So, in what
situations is a person inside or outside of what? Is the inside a place that reinforces
a sense of security, or is it a dead end in which one is trapped?

The tense dialectic established between these two areas in Turkish modernization
reflects an identity process in which those who remain inside and those who are
left outside are defined by modern standards. Turkey's political fault lines, social,
cultural, and ideological changes, globalization, and postmodernism have been
provocative forces activating the breaking points of inside and outside. In this
tension, the Muslim identity, seeking to construct itself according to the standards
of Islam in opposition to the dominant culture that defines the ideal with the modern,
has envisioned its own inside and outside on both individual and collective levels.

In this context, Sule Yiiksel Senler’s novel, Huzur Sokagi (Peace Street), is
noteworthy for examining how both individual transformation and collective
Muslim identity are reconstructed within this duality. Published in 1971, Sule Yiiksel
Senler's Huzur Sokag1 is considered a turning point in both Turkish literature and
the cultural representations of Islamism in Turkey. The novel deals with the identity
transformation experienced by individuals, primarily women, based on their faith.
On one hand, there are characters who embrace a modern, secular lifestyle; on
the other hand, there are individuals who exist within a way of life shaped by
traditional and Islamic values. Huzur Sokagi centers on the tension, encounters,
and transformations that occur between these two worlds.

Peace Street, central to the novel, is not merely a place name; it also functions as a
symbol of peace, faith, and the "inside." The neighborhood represents the novel's
ideal social model; through the lifestyles of its inhabitants, their relationships with

each other, and their values, it offers an exemplary depiction of Islamic life. In
contrast, the modern living spaces in the city center are characterized by alienation,
moral decay, and individual dissatisfaction. Feyza, the main character of the novel,
is initially a young woman belonging to the “outside” of society; that is, she leads a
secular, Kemalist, libertarian life that seemingly prioritizes individual choices.
However, her encounter with Bilal, a devout young man representing the “inside”,
leads her to question her world of values. Feyza’s story is structured as a narrative of
a turn towards an Islamic identity in the face of the identity confusion brought about
by modernization. Bilal, on the other hand, is a resolute figure with an unwavering
belief system, defending Islamic principles. Throughout the novel, he is represented
by an idealized profile of a devout individual.

In this context, when we look at the Huzur Sokagi, the concepts of inside and
outside present a proposal for a Muslim identity and societal morality. This identity
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embodies the characteristics of a Muslim man in Bildl’s person and a Muslim
woman in Feyza’s person. Bilal is the resident and owner of Peace Street, while
Feyza is an outsider who accepts all the rules set by Peace Street. Peace Street thus
creates an outside with its own boundaries. Those who remain outside this Muslim
identity are the values that construct the inside of modern Turkey. Here, we also see
Bilal and Feyza’s efforts that extend beyond Peace Street and seek to change the
sociology of secular Turkey. Bilal and Feyza want to enter the value system of the
outside with a new proposal.

The novel also bears traces of the social and ideological atmosphere of the 1960s,
the period in which it was written. The 1960s and 70s were a period in Tiirkiye when
polarization deepened along the lines of secularism versus Islamism, and intense
debates took place regarding women's visibility and clothing in the public sphere. In
this context, Huzur Sokag1 stands out as a text that served both as a representation
and a guide, especially for young conservative women.

Giris

Tiirkiye’de 1970’lerle birlikte siyasette ve kiiltiirel hayatta ivme kazanan Islami
canlanma, toplumsal tabanda karsiligini bulan bir yayilim gostermistir. Dini hayatin
akisinda yasanan hareketlilik, iilke iginden ve disindan Islamc1 diisiiniirlerin dindar
okurlaraulagmasini ve buna bagli olarak kiiltiirel ve edebi faaliyetlerin ¢esitlenmesini
saglamistir. Doneme eslik eden edebi faaliyetler arasinda dogan Islami duyarlilikli
romanlar, benzer konular etrafinda kurgulanmig ve 6nemli bir nicelige ulagmustir.
Bu baglamda Tiirk edebiyatinda Islami hassasiyet tastyan yazarlarca kaleme alinan
bir roman yazinindan s6z etmek miimkiindiir.

[slami hassasiyetlerle yazilan romanlar, Islam’m medeni bir din oldugu diisiincesini
merkeze alarak ve ancak kendi 6z degerlerini tekmil sekilde gosterebildigi ve
yasatabildigi takdirde medeni oldugunu ispatlayabilecegi meselesi etrafinda
birlesmislerdir (Cil, 2017, s. 227-252). Hidayet romanlar1 adiyla yayginlasan bu
anlatilarin ekserisi daha gok giindelik hayatin Islamilestirilmesi yolunda mesajlar
vermisler, Batili ve Islami diinya goriisleri arasinda kurduklar1 bag ile kiiltiirel bir
Islami terminolojiyi de takip etmislerdir. Bu kiiltiirel dil, modern diinyanin islam’a
ihtiyaci oldugu konusunda birlesmistir (Cayir, 2015, s. 111). Bu bakimdan metnin
nasil yazildigina degil metinde ne yazildigina odaklanan romanlarda, modern
hayatin getirdikleriyle manevi bosluga diisen insanlara dini yasayisin recetesi
sunulmustur. Dolayisiyla ister kadin ister erkek olsun hidayet romancilar1 islam’m
yeniden eski giizel giinlerine kavusabilmesi, Asr-1 Saadet yillarimin modern
zamanlara taginabilmesi i¢cin miicadele eden kolektif bir suuru insa etmeye
calismuslardir (Satar, 2024, s. 51). Diinyaya Islam’m penceresinden bakan roman
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yazarlari, roman kahramanlarini dindar olanlar ve olmayanlar seklinde iki zit
kutupta toplarken temel hedeflerine bireyden topluma dogru sirayet eden Islami
bir nizam olusturmay1 koymuslardir. Fakat bu zit kutuplarin diyalektik catismasi
tizerinden yeni bir Miisliiman kimlik de olugmaya baslamistir.

Sule Yiiksel Senler’in 1971 yilinda yayimlanan Huzur Sokagi* romani, Tirk
edebiyatinda Islami kimligin kiiltiirel temsillerinin oncii metinlerinden kabul
edilir. Roman, basta kadinlar olmak iizere bireylerin inang¢ ekseninde yasadiklari
kimlik doniisiimiinii konu alir. Bu doniisiim, modern ve sekiiler hayat tarzini
benimseyen karakterlerin ve Islami degerlerle yasayanlarin bu iki diinya arasindaki
karsilagmalari, sorgulamalari ve segimleriyle gerceklesir.

Romanin ana karakteri Feyza, baglangigta bireysel zevklerine gore yasayan ve
Huzur Sokagi’nin tasidigi dini ve geleneksel degerlerin “disarisi”nda duran bir
karakterdir. Feyza, dindar bir gen¢ olan Bilal ile tanismasindan sonra Islami bir
dontisiim yasar ve Huzur Sokagi’nin kapisindan girer. Roman boyunca Feyza’nin
hikayesi, modernlesmenin getirdigi kimlik karmasasina karsi Islami bir &ze
yoneligin simgesel temsilidir. Bilal ise sarsilmaz bir inan¢ diinyasina sahip, kararl
bir kisiliktir.

Romanin merkezinde yer alan Huzur Sokagi ise sadece bir sokak degil; aym
zamanda Islami inang ve yasayis1 “icerisi”ne alan bir sembol mekandir. Romanda
sokagin sakinlerinin yasam tarzlari, birbirleriyle olan iligkileri ve deger yargilarryla
butik bir Islam toplumu modeli sunulur. Buna karsilik apartman ve {iniversite
gibi modern yasam alanlar1 yabancilagma, ahlaki ¢okils ve bireysel tatminsizlikle
karakterize edilir.

Eser, 1960’11 yillarin toplumsal ve ideolojik atmosferinden de izler tasir. 1960°I
ve 70°1i yillar, Tiirkiye’de laiklikislamcilik ekseninde kutuplasmalarin derinlestigi,
kadinlarin kamusal alandaki goriiniirligiiniin ve giyim kusami iizerinden yogun
tartigmalarin yasandigt bir donemdir. Bu ortamda Huzur Sokagi, ozellikle geng
muhafazakar kadinlar i¢in hem temsil hem rehberlik islevi goren bir metin olarak
one ¢ikarak inang¢ temelli bir kimlik modelini edebi bir formda okura sunar.

Kavramsal Cerceve: Kimlik-Sinirlar-Diyalektik Gerilim
Kimlik insasi, bireyin kendisiyle ve ¢evresiyle kurdugu iligkiler aginda gelisir. Bu

sistemlerin her biri bireysel ve toplumsal diizlemde kimlik tireten aygitlardir (Berger,
2020, s. 123) Kisinin kim oldugunu tanimlayan sabiteler, onun kim olmadigini da

2Calisma boyunca Huzur Sokagi romaninin 2004 yih baskisi kullanilmis, alintilar (HS) olarak gosterilmistir.
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gosteren isaretlerdir. Boylelikle kisi, i¢erisine aldiklari ile disarisinda biraktiklarini
isimlendirerek biitiinciil bir kimlik edinir. “Icerisi”; gelenek, inan¢ ve aidiyet
etrafinda sekillenen giivenli alani temsil ederken “disaris1”; bilinmeyen, farkli ve
kimi zaman tehditkar olanla 6zdeslestirilir.

Simmel, igerisi ve digarisim1 belirleyen toplumsal tipleri ele alirken “yabanci”
kavramini kullanir. Ona gore bu kavram, igeriyle disarmin sinirlarint olusturan
ayrimda bizden/igeriden olmayan ifade eder. Dolayisiyla sinirlarin disinda kalan
kimlikler, sinirlarin igerisini de altiist edenlerdir (Simmel, 2015, s.149-150). Disarist
ile igerisini belirleyen smirlar devlet, siyaset, kiiltlir ve inangla, kolektif biling ve
kolektif bir ist kimlikle belirlendigi gibi benlikle kurulan iliskinin diizeyiyle de
sekillenebilir. Oyleyse kisi, hangi durumlarda neyin i¢inde olmaktadir ya da neyin
disinda kalmaktadir? igerisi her zaman giiven duygusunu pekistiren bir yer midir?
Tersinden bakildiginda disarisini tanimlayanlar tedirginlik duyulan, korkulan ve
kisinin kendini ondan korudugu bir¢cok unsuru barindirirken disaridan kurulan bir
igerisinin sahiplendiklerini ve korktuklarini ¢izen smirlar araya hangi ¢izgileri
cekecektir? Boyle bakildiginda “igerisi” ve “digarisi” kavramlarinin, yalnizca
mekansal ayrimlarin degil; ayn1 zamanda degerler, inanglar ve yasam bicimleri
arasindaki kargitliklarla toplumsal ve bireysel kimligin smirlarini ¢izdigi, bu
sinirlarin zaman zaman asindigi/asildigi ve birbirlerini yeni ara/sentez formlarla
urettigi goriilecektir.

Tiirk modernlesmesinde bu iki alan arasinda olugan gerilim, igeride kalanlarin ve
disarida birakilanlarin modern Olglitlerle belirlendigi bir kimlik siirecini yansitir.
Tiirkiye’nin siyasi ve politik fay hatlari, sosyal, kiiltiirel ve ideolojik degisimler,
kiiresellesme ve postmodernizm; igerisi ve disarisinin kirilma noktalarin1 harekete
geciren kigkirtici giicler olmuslardir. Ideal olan1 modern olanla tanimlayan hakim
kiiltiiriin karsisinda/disarisinda kendini Islam’mn &lgiitleriyle insa etmek isteyen
Miisliiman kimlikler de bu gerilimde bireysel ve kolektif diizlemde kendi igerisini
ve disarisini tasavvur etmislerdir.

Calisma, bu baglamda Huzur Sokagi romaninin Miisliiman kimligin ingasina dair
ac1ga cikardigi igerisi ve disarisi arasindaki diyalektik gecisleri, Hegel’in diyalektik
felsefesini esas alarak incelemeyi amaclamaktadir. Hegel’e gore, evrendeki her
fikir, olgu, olay zorunlu olarak karsitiyla birlikte vardir. Karsitlarin birbirleriyle
olan etkilesimi veya ¢atigmasi, onlar1 bir list asamaya, daha geliskin bir birlik olarak
tagir. Olusan bu birlik, bir agma ve yeni bir tekilliktir ve o da karsitryla birlikte
var olur. Bu dongiisel hareket, siirekli olarak ve her dongiide bir 6ncekinden daha
cok geliserek ilerlemeye devam eder (Giil, 2025). Hegel, bu siirekli olus halini,
“tez-antitez-sentez” seklinde modeller. Hegelci diyalektik, basit bir karsitlik (tez—
antitez) iligkisinin 6tesinde daha yiiksek bir diizlemde asilmasi ve doniistiiriilmesini
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igeren bir siirectir. Bu siirecte karsit unsurlar ayn1 zamanda birbirlerini var eden,
anlamlandiran ve yeniden kuran bir islev iistlenir. Hegel, tam da bu noktada
birlestirici diyalektik us’un varligini ortaya koyar. Diisiince ve maddeyi Tin’de
birlestirerek “Ussal olan edimseldir ve edimsel olan ussaldir.” ¢ikarimini yapar
(Hegel, 2006, s. 22-23). Boylece diyalektik siirecin amacinin kendini asma ve
siirekli olarak geliskin halde ilerleme oldugu ortaya ¢ikar. Hegel’in “Authebung”
kavramiyla ifade ettigi bu durum, bir yandan karsitliklarin ortadan kaldirilmasini,
diger yandan ise onlarin yeni bir biitiinliik i¢inde korunmasini ifade eder. Dolayisiyla
diyalektik iliski, diglama iizerinden degil, karsilikli icerme ve doniistiirme {izerinden
isler (Ege, 2005, s. 121).

Huzur Sokagi romani da bu diyalektik iliskiyi goriinlir kilan bir anlati zemini
sunar. Romanda “igerisi” olarak kurgulanan islami yasam alani, moderni temsil
eden “disarisi”’nin karsisinda konumlanan bir alanla sinirlhi kalmaz. Ayni1 zamanda
onunla kurdugu gerilimli iliski iizerinden inga edilir. Dolayisiyla igerisi, disarisina
kars1 konumlanarak ve onu siirekli yeniden tanimlayarak varlik kazanir. Benzer
sekilde disarist da igerisinin degerler diinyasi iizerinden anlamlandirilan bir karst
alan olarak islev goriir. Bu durum, romandaki kimlik insasinin karsitliklarin
etkilesimiyle olusan dinamik bir siire¢ iizerinden ilerledigini gostermektedir. Bu
baglamda caliymada Huzur Sokagi romaninda “igerisi” ve “disaris1”, birbirinden
kopuk iki ayr1 diinya degil; birbirini stirekli {ireten, doniistiiren ve sinirlarini yeniden
¢izen diyalektik bir biitiinliglin parcalar1 olarak analiz edilecektir. Bu ge¢islerin
yalnizca fiziksel mekan degisimlerini degil, ayni zamanda zihinsel, kiiltiirel
ve manevi doniisiimlerini de kapsadigma, Islami kimligin modern Tiirkiye’nin
kamusalinda yer almak igin tirettikleri yeni/ara formlara ve bununla birlikte olusan
soru isaretlerine de dikkat ¢ekilecektir.

1. Huzur Sokagi’nda “Icerisi” ve “Disarisi”m Ureten Unsurlar

Huzur Sokagi romaninda “igerisi”; fiziksel bir alan olmanin yaninda ahlaki diizeni,
inang merkezli yasam tarzim1 ve kolektif bir kimlik diisiincesini temsil eder. Icerisi
kavrami, en belirgin bi¢imde “Huzur Sokag1” adiyla somutlasir. Sokak, adindan da
anlagilacag lizere huzurun, maneviyatin ve diizenin mekansal karsiligidir. Buradaki
hayat; sade, ol¢iilii ve dini referanslarla i¢ ice ge¢mis bir ritme sahiptir. Huzur
Sokagi’nin “disaris1” ise sokagin yiiklendigi biitiin degerlere karsit bir alan olarak
hem mekansal hem de kiiltiirel yabancilasmanin simgesidir. Kentin merkezinde yer
alan liikks yasam alanlari, eglence mekanlari, {iniversiteler, apartmanlar ve diger
sosyal ¢evreler; maneviyattan kopusu, yozlagsmayi ve ahlaki ¢oziilmeyi temsil eder.
Bu ozellikleriyle Huzur Sokagi romaninda igerisi ve disarisinin diyalektigi mekan,
cemiyet, zihniyet ve kimlik baglaminda {iretilen bir yagam bigimiyle insa edilir.

67



“Igerisi’ ile ‘Digarisi’nin Diyalektiginde Bir Kimlik Tasavvuru: “Huzur Sokag1”

1.1. Mekan

Huzur Sokagi, romanin kurgusuna uygun olarak ilk etapta bize muhayyel
bir mekan c¢agristmi vermektedir. Hatta Huzur Sokagi’nda sosyo-kiiltiirel ve
geleneksel atmosferle birlikte Islami romantizmin hiikiimferma oldugu kanis1 da
mevcuttur (Erkol & Caliskan, 2016, s. 21-47; Akgay, 2016, s. 29-30). Ne var ki
romandaki mekan kurgusunun bdyle bir romantik muhayyelligi ¢agristirmasina
yakin bir mercek tutmak i¢in Tirkiye’deki modernlik-gelenek, Kemalizm-
dindarlik gerilimlerini gérmezden gelmemek gerekmektedir. Tiirk modernlesmesi,
tasarladigi ve uygulamaya koydugu yeni toplum modelinde din ve dini referanslar
bir deger iiretiminin ve aktariminin parcasi olmaktan ¢ikarmayi hedeflemistir.
Cumbhuriyet’in kurulus motivasyonunu olusturan bu modernlesme adimlari, dinin
varlik diinyasindaki geleneksel agirligin miimkiin oldugunca hafifletilmesi iizerine
atilmigtir (Subasi, 2014, s. 84). Bu sosyolojide 1960’1 yillarin izlerini tasiyan
Huzur Sokagi’nin, sosyal hayat pratikleriyle Islami degerlere tavizsiz uyarak
yasayan, modernle Islami olan arasina herhangi bir geciskenlik birakmadan, kendi
kendini muhafaza eden 6zel bir mahalle kiiltiiriiniin 6zelliklerine sahip oldugunu
goririiz. Boyle bir gozlikten bakildiginda romandaki mekan kurgusu, sekiiler
hayatin disarisinda birakilmis bir Miisliiman muhayyilesinin cevap arayisina kapi
aralayacaktir.

Romanin basinda Huzur Sokagi, Istanbul’un kenar semtlerinden birinde, irili ufakli
ahsap evlerin solgun perdeleriyle siralandigi fakir bir sokak olarak betimlenir. Fakat
Huzur Sokagi’ndaki fakir goriintii olumsuz bir manzara imaj1 vermez. Aksine burasi
sosyal yasam aglartyla modern Istanbul’un bir parcasi degil Osmanli’nin ahlak ve
faziletini yansitan ve keskin bir sekilde kendisini Istanbul’un kent zihniyetiyle
biitiinlestirdigi gosteris, ihtiras ve maddi zevklerden ayiran bir yerdir (HS., s.5).
Dolayistyla daha basindan bir smirla karsilasilir. Sinirlarin ¢izilme bigimindeki
keskinlik o giiniin sartlarinda sekiilerlik, laiklik gibi Tiirkiye politikalarmin din ve
dini hayatla arasina koydugu sinirlarla ilgilidir. Romanda Huzur Sokagi’nin tarif
edilme bi¢iminde onun modern Tiirkiye politikalarinin disarisinda konumlanan
bir sosyolojinin ahlaki degerlerini ve inanglarini ayakta tutacak bir yasam diizeni
izerinden kendi igerisini insa etme miicadelesi goriilmektedir.

Romanda mekan kurgusu, iki ana diyalektik {izerinden gergeklesir. Bunlar cami
iiniversite, ahsap ev-apartman karsithigidir.

1.1.1. Huzurun Kaynagi: “Cami”
Huzur Sokagi’nin mekan kurgusunda cami merkezdedir. Hayat camide baslar,

toplanma yeri ve insan iliskilerinin gelistigi yer orasidir. Camide genc yash hep bir
aradadir:
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»  Mahallenin herkes tarafindan sevilen, hiirmet edilen nur yiizlii ve umumi kiiltiirii
yiiksek, engin bilgili miiezzini Sadi Hoca, kdse basindaki kii¢iik caminin serefesi
kirik minaresinden, sesinin biitiin ulviligiyle uykuda olan semt sakinlerini
sabah namazina davet edecek... Ve... Huzur Sokagi'nda kapilar bir bir acilacak...
Yaslisiyla, genciyle biitiin erkekler, yiizlerinden o hic eksik etmedikleri mes’ut
tebessiimleriyle hep bir istikamete dogru yonelecekler (HS., s.7).

Cami, Huzur Sokagi’nda birbirini besleyen iki ana damarla yasar. Oncelikle
bir ibadet mekanm olarak Miisliimanca yasamanin simgesidir. Ayni1 zamanda
namaz vakitlerinde sokaktaki erkeklerin yogun bicimde bir araya geldigi cami,
Huzur Sokagi’nin giindelik yasamini diizenleyen toplumsal bir merkez olarak
konumlandirilir. Diikkanlarin kepenklerini kapatmasi ve ticari hayatin namaz
vakitlerinde kesintiye ugramasi, ibadet zamanimin gilindelik hayatin ritmini
belirledigini gosterir. Bu baglamda cami, islami bir toplum diizeninin nasil
olmas1 gerektigine iligkin tasavvuru isaret eder: “...bu kiigiik cami cemaati, ordu
kumandaninin ‘Ars’ emri ile bir anda harekete gecen muntazam bir boliikten farksiz
hatta cok daha disiplinli, intizamli bir iman ordusuydu (HS., s.9.)”

Ikinci olarak cami, mahalle halkinin toplanarak &nemli kararlari aldigi, insan
iligkilerinin sekillendigi, gelistigi hem ibadet esnasinda hem de sonrasinda
muhabbet, yardimlagma, dayanigsma gibi degerlerin yasatilarak kendi ikliminin
olustugu bir muhit gdérevi de goriir. Huzur Sokagi’nda bu sese, bu ilahi davete
icabet etmeyen kimse yoktur. Kimi orta halli, kimi oldukca fakir fakat temiz
kiyafetli, temiz ylizlii geng ve yash erkekler camide bir araya gelir (HS., s.7). Cami
¢ikiglarinda ise sokagin sakinleri avluda toplanarak sosyallesme imkani bulur. Bu
yOniiyle cami “Osmanli’nin biitlin ince ahlak ve faziletini sinesinde yasatan asude
bir kosedir (HS., s.5):

+  Her zaman oldugu gibi, camiye gitmek lizere evinden en erken cikan, yine Bekir Aga
olmustu. Orta yagl, halimselim bir adam olan Bekir Aga, ingaatlarda, amelelik yaparak
nafakasini temin ederdi. Ters cevrilmis kasketi, kirmizimtirak yiizii, derinden giilen
sefkat dolu gozleri ve hele hele mali durumunun hi¢ de iyi olmamasina ragmen elinin
haddinden fazla agikhig: ile herkesten ziyade cocuklarin sevgilisiydi Bekir Aga... Her
aksam eve doniislinde sokaktaki biitiin ¢ocuklar: ¢ikolata, sakiz, leblebi, ¢ekirdek gibi
yiyecekler, onlarin hosuna gidecek balon, lastik top vs. gibi ufak tefek oyuncaklar dagitird:

(...) Bii tii n cemaat, Marangoz Halil'in canli canli anlattiklarina kahkahayla giiliiyordu.
Bu tatly, kisa, cami 6nii sohbetinden sonra herkes birbirine “Selamii naleykiim” diyerek

gli nlii k maisetlerini temin etmek ii zere ayr1 ayr1 istikametlere dog ru dagildilar
(HS., s.7).

Cami iizerinden verilen mesajlardan bir digeri, genglerin camiye ilgi gdstermesi
gerektigidir. Bilal bu yoniiyle, camiye gidenler arasinda miistesna bir yerde
konumlanmistir. Huzur Sokagi’nm halki Bilal’in camiye gidisini, orada ibadetini
husu isinde yapisini, camiden en son ¢ikigini izleyerek ona hayranlik duyar:
“Bilal’in yliziinde dalga dalga, husu, vecd ve zevk, dolasip durmakta. Bu anlar,
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ibadet anlar1 onun i¢in hayatinin en lezzetli, en huzurlu ve en kiymetli anlari. Her
zaman duay1 en son bitiren, camiden en son ¢ikan o olurdu (HS., s.10).”

Cami, Huzur Sokagi i¢in sadece geleneksel bir ibadet yeri degil, ayn1 zamanda
modernin karsisinda konumlanmis ve 6nemli kararlarin alindig1 sosyal hiyerarsinin
diizenlendigi bir mekandir. Bu baglamda Huzur Sokagi’nda kurgulanan “islami
icerisi”, Warner’1n ifadesiyle egemen modern kamusal alana karsi olusan bir “karsit
kamusal alan” (counter-public) olarak okunabilir. Warner’in kavramsallastirdigi
karsit kamu, egemen sdyleme dahil olmayan, daha ¢ok marjinallestirilmig gruplarin
olusturdugu, kendi dilini ve ifade bicimlerini gelistiren alanlardir. Bu kamusallik,
egemen kamusal diizeni elestirerek kendisini kurarken egemen kamu da kendi
sinirlarini ve mesruiyetini karsit olarak konumlandirdigi bu alan iizerinden yeniden
tanimlar. Dolayisiyla iki kamusal alan, birbirinden bagimsiz bi¢imde degil,
birbirlerini referans alarak ve karsilikli olarak yeniden iireterek varlik kazanir
(Warner, 2002, s. 423-424).

Romanda egemen kamu olarak belirlenen dejenere olmus, ¢iiriimiis bir modern
hayatla temiz ve giivenli bir alan olarak tanimlanan cami arasinda keskin bir smir
¢izilir. Bu vurgu, camilerin bir ibadet yeri ve sosyal mekan olmaktan giderek ¢iktig1,
modern mekan kurgularinda merkezden uzakta konumlandigr Tiirkiye'nin geng
dimaglarmin cami ve onun deger diinyasindan kopmaya basladigi modernlesme
siirecinde camiyi gencleri de icerisine alan ve ona sosyal itibarini yeniden
kazandirmay1 amaglayan reflekse isaret eder. Bu baglamda roman kahramani Bilal,
tiniversitede okuyan bir gen¢ olarak camiye gidip gelmesinden dolay1 6zellikle
cami cemaati ve mahalleli tarafindan taltif edilen, s6zii dinlenilen itibarli biridir.

1.1.2. ilim Yuvas1 Degil-Karnaval Olan “Universiteler”

Hasili burasi ilim ve irfan yuvasi olmast icap eden bir iiniversite binast degil
de bir maskaraliklar mesheri, bir karnaval meydanrydi sanki (HS., s.17).

Universiteler, Osmanli modernlesmesinden bu yana medreselerin ve geleneksel
egitim sisteminin Once alternatifi sonra radikal yer degisimiyle modern egitimin
omurgasi olmustur. Medreselerin Cumhuriyet devrimleriyle kaldirilmasi, Tevhid-i
Tedrisat Kanunu’yla din egitiminin devletin kontroliine alinmasi dini sadece
belli kontrol merkezlerinde tutmamis ayn1 zamanda egitimin dinle olan ontolojik
bagimi da zayiflatmistir. Tevhid-i Tedrisat Kanunu’nun (1924) dogrultusunda din
derslerinin Oncelikle miifredattaki yerinin seyreltilmesi, akabinde sirasiyla lise
(1924), orta okul (1927) ve ilk okullarda (1929-31) kaldirilmas: ve 1948’¢ kadar bu
stireci devam etmesi Miisliiman/dindar halk tabani ile devletin resmi kurumlarinin
zihniyeti arasinda bir mesafe agmistir (Ocal, 2008, s. 407).Cumhuriyet kusaginin ilk
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ilk sanat¢ilart (Falih Rifki, Yakup Kadri, Memduh Sevket, Halide Edip Adivar,
Resat Nuri Giintekin vb.) devrimlerin ulagsmasi gereken alanlari eserleri yoluyla
desteklemis, bu baglamda devlet¢e korunmuslardir (Eskin, 2023, s. 66-76). ilk
kusagin eserlerinde devrimlere karsi eski kurumlart ve geleneksel degerleri
savunanlar; tutucu, gerici, ¢ikarct kurum ve kisiler olarak gosterilmis ve bunlar daha
¢ok kurumsal kimligiyle medrese ve tekkelerden olusup buralarda yetisen softa, seyh
gibi hocalardan sec¢ilmis, kdy merkezli eserlerde de zorba aga ve imam prototipi
belirginlesmistir (Cevdet, 2004, s. 16). Her durumda yazilan eserlerde olumsuzlanan
tiplerin ortak 6zelligi dindar oluslar1 ve din adina laikligin karsisinda durmalaridir.
Bu bakis agisi, Cumhuriyet degerlerinin edebiyat yoluyla kalicilastirilmasi
amacini giittiigiinii de gostermektedir. Huzur Sokagi ise bu baglamda kaliplasmis
Cumbhuriyet 6gretisinin tersinden bir okuma hareketidir. Romanda sistemin elestirisi
kamu kurumlari, ilkogretim okullar1 ve 6zellikle de tiniversiteler iizerinden yapilir
(Tiirkmenoglu, 2015, s. 271). Ilk Cumhuriyet romanlarindaki alginin tersine modern
egitimin 6nemli bir parcasi goriilen iiniversiteler, Huzur Sokagi’nda ahlaki ve
manevi ¢oklis i¢inde bulunan modern mekanlar olarak kurgulanmaktadir. Bilal’in
egitim gordiigii Istanbul Universitesi Fen Fakiiltesinin ortam1 ve dgrencileri de
ayni diizlemde Huzur Sokagi’nin benimsedigi dini degerlerin tam da digarisinmi
simgelemektedir:
«  Universite aslinda bir ilim ocagidir yavrum, lakin ne yazik ki bizi icten yikmak, ¢okertmek
isteyen diismanlarimiz, en desisane planlarla bugiin milletin bu ilim ocaklarini da icten
ice dejenere etmeye muvaffak olmuslardir. Simdi, evlatlarina yiiksek tahsis gordiirmek,
onlari iyi bir istikbale sahip kilmak isteyen anne babalar, ahlaklar1 bozulacak, terbiyeleri,

namuslar1 heder olacak, saf ve temiz fikirleri bin bir tiirlii zararh ideolojiyle kirletilecek
diye evlatlarin fakiilteye gondermekten adeta korkuyorlar (HS., s.453).

Romana gore iiniversiteler, modern Tiirkiye nin igerisi’ni olusturan diinyanin
mekansal temsili, dini yasayisin ve dindar genglerin hor goriildiigii, bir yerdir ve
burast lagkalagmis, ahlaken ¢okmiis, dini degerlere diismanlik besleyen kiz-erkek
iligkileriyle resmedilir. Romanda erkeklerle gayriahlaki iliskiler i¢inde gosterilen
kiz ogrenciler; mini etekli, asir1 makyajlidir. Hatta Anadolu’dan iiniversitede
okumaya gelen saf ve temiz geng¢ kizlar da bir miiddet sonra ¢evrenin etkisiyle
ahlaken bozulurlar, agilip sagilarak bu modern hayata uyum saglarlar:

«  Kizlarin hemen hepsi, Hollyvood film aktrislerinden farksiz. Kiminin saglar1 bir baloya,
bir kokteyle gidecekmiscesine kuaférden ¢ikmig, kiminin ise siipiirge gibi diimdiiz,
suratlarindan asagi salkim sagak salinmig. Hele bir tanesi sacini dylesine sagma bir
tarzda taramigti ki sol gozii tamamen saclarla ortiilmiis, etrafi tek goziiyle seyrediyordu.

»  Yamakyajlan?...

. Aman Ya Rabbim!... O, ne maskaralikt1 6yle (HS., s.16-17).
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Erkek 6grenciler ise kilik kiyafetiyle ve laubali hareketleriyle ziippe bir goriiniimde
tasvir edilir:

»  Kiminin biyiklan ince bir serit halinde ¢enesine dog ru sarktikca sarkmis. Kiminin
saglar1 bitli turistlerden farksiz, karmakarigik bir halde kadinlar misali, omuzlarina
dog ru uzamis (...) Kimi, lastikten bir korse gibi viicudunu ve bacaklarin saran daracik
pantolonunu bel hizasindan, kal¢asinin ta alt kisimlarina kadar diislirmiis ve iizerine
gayet genis bir kemer takarak gobeginin asagisina gobek atan gengiler gibi iri bir toka
oturtmus. Kimi, i¢inde hicbir camasir olmadig1 halde gémleginin diigmelerini bel veya
gobek hizasina kadar agarak kolye-madalyon yerine killi ¢ciplak gogsiine kalin bir zincir
iistiinde sallanan iri maden1” bir otomobil armasi takmis (HS., s.17).

Bu genglerin ¢ogu “ruh asaletinden, fazilet duygularindan, ahlak kaidelerinden
mahrum yetistirilmis zavalli varliklardir (HS. s.17).” Yukaridaki tasvirlerden
romanda Universitelerin ahlaki ve zihni bir ¢okiis i¢inde olduguna isaret
edilmektedir. Hatta Bilal’in goziiyle liniversite ortami “ilim yuvasi degil, karnaval
meydani”nm1 andirmaktadir. Karnaval, toplumsal hayata ait normlarin bas asagi
edildigi, kutsallara sayginin yitirildigi, biitlin hiyerarsik yapilarin alaya alindigi
mizah ve ironiyle kurulan bir ¢ilginlik ve oyun diinyasidir. Karnaval kavramini
romana uyarlayip sistematiklestiren Bakhtin’e gore karnaval meydani, her tiirlii
resmi konuma ve ciddiyete yonelik alaymn yer aldigi, tiim hiyerarsilerin tepetaklak
edildigi, davranis kurallarinin asiriliklarin  kutlanmasi seklinde kendini disa
vurdugu bir halk bilincinin mekanidir (Bakhtin, 2014, s. 25). Karnaval ortaminda
genel olarak hiyerarsik yapinin ortadan kalkmasiyla olusan degerlere, diisiincelere
ve fenomenlere karsi 6zgiir bir tutum ve boylelikle yiiksek ile alcak arasinda
farkli kombinasyonlar, buna bagli olarak dine ve kutsal seylere karsi saygisizlik
gibi durumlar goézlenir (Bakhtin, 2015, s. 186-190). Karnaval tanimlamasindaki
hiyerarsik ters yiiz edisle olusan deger erozyonu, Huzur Sokagi’nda tasvir edilen
tiniversitenin ahlaki ortamiyla iligkilendirilebilir. Romanda iiniversiteler i¢in
iddia edilen karnaval ortami daha ¢ok dini ve ahlaki degerlerin ters yiliz olmasiyla
baglantilidir. Universitede okuyan Ogrenciler romanda hem dejenere bir Batili
yasam tarzi siirmekte hem de Tiirk toplumunun dini degerlerle olugmus kiiltiir ve
gelenegine saygi duymamakta hatta diismanlik beslemektedir.

1961 Anayasasi’nda egitim ve Ogretim konusunda Ozgiirliik¢ii, laik ve sosyal
devlet anlayigina uygun yaklagim, insanlarin egitim alirken dini 6zgiirliikklerinin
yasayabilmeleri yoniinde bigimlendirici bir rol oynamustir. Ozellikle 1970’1i
yillarin sonlarinda hazirlanan 1739 Sayili Milli Egitim Temel Kanunu’nda (24
Haziran 1973) Tiirk Milli Egitiminin Amaglar1 arasinda Madde 2’de Atatiirk ilke ve
inkilaplarina ve Anayasa’da yer alan Atatilirk milliyet¢iligine bagl, Tiirk milletinin
milli, ahlaki, kiiltiirel degerlerini benimseyen, demokratik, laik, sosyal bir hukuk
devleti olan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne karsi gérev ve sorumluluklarini yerine getiren
yurttaglar yetistirmek yer almaktadir (Milli Egitim Temel Kanunu, 1973). Romanda
Feyza’nin, Islami yasam bicimiyle yetistirdigi kiz1 Hilal’i basortiisii ve tesettiirle
egitim hayatina katmak istemesi iizerine ortaya ¢ikan problemler, laiklik ve din
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arasinda olusan bu gerilim hattina isaret eder. Hilal, ilkogretim yillar1 boyunca
din diigman1 6gretmenlerin elinde amansiz eziyetler goriir ve basarili bir 6grenci
oldugu halde basarisinin yok sayilir (HS., s.274). Bu kurgusal ayrinti, Tiirkiye nin
laik egitim sisteminin kendi igerisini ve disarisini kurma bigimlerine ciddi bir
elestiri getirmektedir. Romana gore laik egitim sistemi, tesettiir ve ibadet gibi dini
ritiiellerin kamusal goriiniirliiglinii kabul etmemekte tam da bunun karsisinda dindar
bir dil, Tiirkiye kamusalinda kendi degerleriyle var olmay1 talep etmektedir. Bilal’in
mevcut deger sisteminin hem karsisinda hem de sistemin i¢inde yer almasi, bir
sonraki kusagi temsil eden Hildl’in tesettiir ve ibadet talebiyle ilkokul siralarindan
itibaren var olmaya calismasi bu talepleri desteklemektedir. Dolayisiyla romandaki
sekliyle birbirini tireten disarist ve igerisi algisi, ilk bakista laiklik ve dindarlik
karsithigr olarak goriilse de bu salt karsitliklar, kendinden ickin yeni formlar
gelistirme stireglerine de dikkati gekmektedir.

1.1.3. Durgun Suya Atilan Tas: “Apartman”

Mekan iizerinden kurulan diger bir diyalektik, “ev”” kurgusudur. Huzur Sokagi’nin
icindeki evler ahsaptir, evlerde yasayan insanlar miitevazi ve huzurludur. Bu evler
pencereleri glindiiz glines alan, aksam perdeleri ¢ekilen, mahremiyete son derece
riayet edilen mekanlardir (HS., s.11). Bilal’in oturdugu ev, Huzur Sokagi’nda tasvir
edilen evlerin bir temsili olarak miitevazi, samimi ve huzur i¢inde adeta bir kasaba
evi formundadir:
»  Burasy, fakirane do senmis bir odaydi. Yerde eski bir kilim, duvar diplerine serpistirilmis
birka¢ basma yer minderi, kosede i stii kitaplarla dolu eski bir komodin, pencere
dibinde rengi solmus basma ortiilii tahta bir divan ve duvarda asili birkag ayet-i kerime

ve lizerinde ibretli sézler bulunan cergeveli birkag tablodan bagka hicbir egya yoktu bu
odada... Sade, temiz, miitevaz bir oda (HS., s.11).

Huzur Sokagi’na disaridan bir miidahale olarak gosterilen “apartman” ise romanda
adeta bir isgal metaforudur. Sokagin ortasinda dikilen bu beton yapi, modernligin
tasimabilir deger sistemini temsil eder. Yani apartman araciliiyla sadece mimari
degil, ayn1 zamanda bir zihniyet de sokaga sizar. Durgun bir suya atilan tas gibi
ahsap evlerin ortasina kendini begenmis ve kendinden baskasina goézii kulagi
kapali insa edilen bu beton yapi, ¢cocugundan yetiskinine herkesin tadini kagirir:
“Bizler fakir fukara insanlariz. Su kirik dokiik evler i¢inde bir saray gibi yiikselen
bu apartmana tagianlar kim bilir bizleri ne kadar hakir gorecekler ve bize nasil
yiiksekten bakacaklar. Yani anlayacagin, sokagin tadi tuzu kacacak” (HS., s.53). Bu
durum, apartmanla birlikte gelecek ve onun degerlerini tasiyacak bir zihniyetin de
habercisidir. Feyza’nin doniisiimii bu mimari ve zihniyet iligkisiyle i¢ igedir.

Apartman ve Huzur Sokagi’nin ahsap evleri arasindaki sembolik gerilim, Tiirk
modernlesmesinin yukaridan asagiya isleyen dogasini da temsil eder. Hatta bu tarz
sembollestirmeler erken donem Cumhuriyet romanlarinin temalari arasina girmistir.
Ornegin Peyami Safa’nin Fatih Harbiye roman iki ayr1 mekan iizerinden Tiirk
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toplumununmodernlesmesancilarinaaynatutarken Yakup KadriKaraosmanoglu’nun
Kiralik Konak romani ahsap konak ve apartman dairesi sembolleriyle Tiirk
toplumunun kusaklar arasindaki degisimini gostermeye calismistir. Apartmanla
simgelestirilen modernlik, bu anlamda Osmanli’nin son dénem aydinlarinda
goriilen Batililasma cereyanlarinin 1960°larin Tiirkiye’sine uzanan kollar1 olarak
yorumlanabilir. Bu degisim, Cumhuriyet’in sosyal ve kiiltiirel hayatin inga ve
idamesine yonelik kimlik politikalarinda da gozlemlenebilmektedir.  Yoresel
ozellikler, cemaatler, mahalli ve 6rfi degerlerin hizla digarida birakilarak saat gibi
isleyen tek tip bir toplum mekanizmasina gegilen Cumhuriyet modernlesmesinde
de oncelikli olarak devletin kamu yapilarinda giderek artan geleneksel formdan
uzak mimarilerin, toplumsal hayatta da apartmanlarla gériinmesi modern devlet-
modern sehir imajint beslemektedir (Mardin, 1991, s. 357). Romanda vurgulanan bu
sembolik karsitlik da benzer sekilde apartmanin dayattigi modern ve dine mesafeli
bir yagam bi¢imini vurgulamaktadir.

Huzur Sokagi’ndaki evler ve evlerde yasayanlarin dinamikligi Bachelard’in
ifadesiyle “mutlak bir mahfaza” izlenimi verir (Bachelard, 2013, s. 117). Igeride
(evde) kalmak, mutlak bir mahfazadir ve bu da kendini korumak i¢in giivenli
alanin olusturuldugu psikolojik bir duvardir. Onemli olan igeriye girmesi muhtemel
tehlikelere karst bilingli olmaktir. Romanda bu baglamda apartman ve sokagin
evleri arasina keskin bir sinir ¢ekilir. Ciinkii bir depremin gelecegi ve ortalig
altlist edecegi kanis1 ¢ok belirgindir. Apartman; liiks, eglence, gosteris, kibir gibi
Huzur Sokagi’ndan igeriye girmeyen yozlasmis degerleri getirecektir. Bu sebepten
herkes bu olas1 tehlikelere karsi kapisini ve penceresinin perdelerini kapatarak
kendi igerisini muhafaza etmelidir. Hatta bu smirt ¢gekmek ve mahalle halkini
apartman ve onun iginde olup bitenden uzak tutmak adina Bilal tarafindan camide
bir bilgilendirme yapilir:

«  Biliyorsunuz, sokagimiza, miitevazi evlerimiz arasina yeni bir bina, biiyiik ve modern
bir apartman kuruldu. Allah sokagimiz i¢in hayirli etsin. Temenni edelim ki buraya
tagianlar, bu sokak sakinlerinin mazbut yasayisina zit diisiinceli ve hareketli insanlar
olmasinlar. Imanli, mukaddesatci, muhafazakar insanlar olarak bizlere komsu olsunlar.
Ancak bugiinkii cemiyet icinde 8-10 daireli bir apartmanin biitiin dairelerinin de imanh

ve muhafazakar insanlar tarafindan satin alinmasi, maalesef hemen hemen imkansiz bir
seydir (HS., s.58).

. (...) Huzur Sokagrnin biitiin genc kizlar1 ve hanimlari, Bilal'in cami sohbetinden sonra
aralarinda karar vermislerdi: Sokaga esya yiikli ~ bir kamyon girdi mi hi¢c kimse
pencereden bakmayacak, herkes coluk cocugunu toplayarak arka hole veya arka
odalardan birine cekilecekti. Boylece bu, her seyi madde ile l¢gmeye kalkan gosteris
meraklilarina hak etmis olduklar: giizel bir ders olacakti... (HS., s.59)

Nitekim boyle olur. Kadinlar; apartmanda yasayanlara kapilarini, pencerelerini,
perdelerini kapatip kendilerini korumaya alirlar. Kadinlarin apartmana taginanlarin
esyalarmin oldugu kamyona dahi bakmama karari almast, bir ¢esit “kolektif boykot”
ve “bakisin reddi”dir: Modernite “gdriilmek” ister, mahalleli ise onu “gérmeyerek”
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yok sayar. Huzur Sokagi, “apartmanda olup bitenlere bakmamak™ ve “perdeyi
kapatmak” metaforlariyla bir anlamda Miisliman kadin1 da “igerinin muhafizi”
olarak konumlandirir.

Romanda koruma ve korunma misyonunun kadinin omuzlarina yiiklenmesi, dikkat
ceken basgka bir ayrintidir. Fakat bu yiikiin, sadece Huzur Sokagi’yla sinirlt bir
durum olmadigina, Cumhuriyet modernlesmesinde de Batili Tiirkiye modelinin
goriintiisiiniin  ve idamesinin Tiirk kadimi tizerinden olusturulduguna dikkat
cekmek gerekir. Kemalizm’in ulus ingasinda Tiirk kadin1 6nce kendisine verilen
haklar dogrultusunda bigimlenmis sonra da bu bigime olan siikranligiyla modern
Tiirkiye’nin ve Kemalizm’in savunuculugunu iistlenmistir (Caha, 1996, s. 107-
123). Dénemin kanonuna giren roman yazininda modern ve ¢agdas Tiirk kadin
kimligi onaylanirken dindarligi ve dini sembolleri tasiyan kimlikler tagraya ve
cagdisiliga 6zgii aparatlar olarak dislanmistir. Bu baglamda modern Tiirk kadini da
bir bagka sinirdan icerisinin muhafizi olmustur. Ayni refleksin Huzur Sokagi’nda
goriilmesi igerisi ve disarisinin Tirkiye baglaminda birbirini iireten tarihselligine
isaret etmektedir.

2. Cemiyet Ahlaki-Dindar Toplum Kurgusu

Huzur Sokagi’nda tasavvur edilen cemiyet hayatinin, Tiirkiye’yle olan iliskisini
hangi mesafe iizerinden kurdugu dnemlidir. Bu mesafenin yarattig1 motivasyonlarin
basinda dinin, devletin ideolojik aygitlarinin kontroliinde bireysel alana ¢cekilmesiyle
dindar kimligin modern hayatla ilisiginin organik olarak kesintiye ugratilmasi
gelir. Digeri ise resmi organlarin kontrolii disinda devam eden dindarligin kente
eklemlenen gecekondular gibi disarida tutulmasi gereken bir yozlasma gostergesi
olarak dislanmasidir.

Cumbhuriyet rejiminin devraldigi cemiyet hayati, Osmanh kiiltiir ve gelenegiyle
sekillenmisti. Cumhuriyet, modern degerler dogrultusunda bir sosyal hayati insa
ederken Osmanli bakiyesinden farkli, sekiiler bir toplum modeli olusturmay1
hedefledi. Dolayisiyla devlet, kendi politikasin1 geleneksel mirasin elestirisi
hatta reddiyesi tizerine kurdu ve bunu bir resmi sOylem olarak toplumsal
politikalarina kazandirdi (Mardin, 2017, s. 81-82). Ortaya ¢ikan tabloda devlet
acikca Batililagmadan yana bir tercihte bulundugu i¢in onu engelleyici her tiirlii
hareketi bastirmak konusunda radikal kiiltiir politikalar1 {ireterek hemen her
alanda bu anlamda kalic1 adimlar atti. Denetleyemedigi tarikatlari, cemaatleri ve
diger gruplar1 da i¢ine alan dini olusumlar1 hukuken gayrimesru ilan etti. Dini
yasayisl, ulus devlet normlarina gore yeniden tanimladi ve modernlesmeyle uyumlu
bir “makbul vatandas” kategorisini olusturdu. (Subasi, 2018, s. 40). Buna paralel
ilerleyen siiregte Cumhuriyet’in kurucu elitleri nezdinde dini ¢agrisim ve semboller
laik toplum modeline aykir1 goriiliiyor hatta bu simgeler cag dis1 ve gerici gibi
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yakistirmalarla kiiglimsenerek oOtekilestiriliyordu. Egitimden sanata genis bir
alanda yapilan calismalarla giindelik hayat, modernlesme yoniinde 1slah edilmeye
calisiliyordu. Boylelikle Cumhuriyet’in ilk yillarinda yapilandirilan modern-laik
toplumsal hayatla yeni bir cemiyet ahlakinin yerlesmesi de talep ediliyordu. Bu
talep 27 Mayis Darbesi’nin akabinde, sosyalizmin yeniden canlanan damarlarinda,
Kemalizm ile sosyalizmi toplumsal ilerleme fikri tizerinden birlestiren farkli
acilimlarla da besleniyordu. Bu ortakliklardan biri de dinin toplumsal ve siyasal
diizen tzerinde belirleyici bir “gerici” yap1 oldugu diislincesiydi. 1960’larin
sosyalizmi bu baglamda 6nce Cumhuriyet devrimlerinin hedeflerini tamamlamak
sonra antiemperyalizmle karst miicadelede de Kemalizm’i 6zlinde emperyalist
olarak addederek bu konunda da diisiinsel birliktelik pekistiriliyordu (Atilgan,
2009, s. 70-71).

Huzur Sokagi tarihsel olarak bdyle bir modernlesme siirecinde dinin siyasal
ve toplumsal diizenin belirleyici temeli olmaktan c¢ikarilarak digsallastirilmasi
karsisinda teklif ettigi Islami cemiyet hayatiyla karsit bir sdylem alani olusturur.
Huzur Sokagi’nin toplumsal iligkiler agiyla birlikte sundugu bu model, Tiirkiye’deki
hakim ideolojik bakislarin disarisinda konumlanan ve Islami deger sistemini
korumay1 amaglayan bir toplum modelidir:

«  Bizler, insanhgin ve ahlaksizhgin muteber sayildig1 tarihin yiliz karasi olarak
addedilebilecek zulmetli bir devirde gozlerini diinyaya a¢mis, cidden bahtsiz bir nesiliz.
Bizi, medeniyet ve ilericilik teraneleri altinda dinsiz, maneviyatsiz, biitiin mukaddes
degerlerimizi geriliktir diyerek hor goriip ¢igneyen, benligine sirt dénmiis bir nesil
olarak yetistirenlerden bu nesil elbet bir giin hesap soracaktir (HS., s.184).

Kendini “huzurlu bir cemiyet i¢in ¢irpinan bir idealist (Senler, 2002)” olarak
tanimlayan Sule Yiiksel Senler, Huzur Sokagi’nda Tiirkiye’nin 60’lardan 70’lere
uzanan siyasi ve sosyal hayatinda keskin bigimde ayrisan inang¢ ve ideolojilere
kars1, Islam’in temel prensipleriyle biitiinlesmis hayat bi¢iminin yasanilir kilindig:
bir cemiyet nizamimi modellemektedir. Mahallenin sakinleri de mekanla uyumlu
olarak “kanaat ve huzur i¢inde yasayan, zenginlik ve debdebede gozleri olmayan,
mii’min ve miitevazi kimseler”dir (HS., s.5). Mahalle halkinda “kdklii bir goniil
birligi, birbirine kargi derin bir muhabbet, candan bir baglilik” vardir (HS., s.5).
Huzur Sokagi biitiin bu ozellikleriyle “Islam ahlak ve yasayismin topyekin
iflas ettigi su bozuk cemiyet iginde bu sokak, tesaniid, teaviin, ittihad, ittifak ve
uhuvvetin abidelestigi bir fazilet, bir asalet, bir secaat otagi, kalpleri birbiri i¢in
carpan fertlerden miitesekkil sarsilmaz bir aile ocagi”dir (HS., s.6).

Romanda Huzur Sokagi’nda tasavvur edilen cemiyet hayatinin belkemigi tesaniid,
teaviin, ittihad, ittifak ve uhuvvetle sekillenecektir. Bu kavramlar, sadece ahlaki
terimler degil; ayn1 zamanda dénemin Islami hareketlerinin, dzellikle Risale-i Nur
ve Milli Goriis geleneginin terminolojisidir. Yazarin kelime se¢imindeki hassasiyet,
okura kolektif bir Islami dil mesaji verir. Bu terminolojik tercih “igerisi”ni dilsel
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olarak da tahkim ederken ayni zamanda birligi, derin muhabbeti, samimi kardeslik
ve dostluk iliskisini, komsuluk, dayanisma gibi hasletleri i¢inde barindiran bir
sosyoloji sunar:

. Herkeste koklii bir goniil birligi vardi... Herkes birbirine karsi sonsuz bir sevgi, derin bir
muhabbet, samimi bir kardeslik, candan bir baglilik duyardi... Komsuluk miinasebetleri
oOylesine kuvvetliydi ki, sairin; “Ferde raci sadmeden efrad olurmus, erzedar.” dedigi gibi,
sokak sakinlerinden bir kis iye veya aileye gelen herhangi bir musibet ve felaket, biitiin
sokagin derdi ve elemi olur, felaketzedeye yardimci olmak, onu teselli etmek, derdine
derman olmak i¢in herkes birbiriyle goz yasartici bir fazilet yarigina girisirdi (HS., s.7).

Cemiyette igerisini olusturan fertler orta halli, tevazu sahibi ve giizel ahlaklidir.
Yazarin Miisliman kimlik tasavvurunu ahsap ev-orta hal ve tevazu kavramlariyla
anmasini, zenginligi ve liiksii disarida birakmasini Islam ahlakiin maddeden cok
manaya dnem veren yoniinii vurgulamak maksadiyla degerlendirdigimizde Huzur
Sokagi, Istanbul’un kenarinda kalan bir semtinde neset eden bir cemiyetin merkeze
dogru tasan smrlarmi ve 1960’lar Tiirkiye’sinin Islami sosyolojisini anlamaya
elverisli bir zemin sunmakta; bu yoniiyle modernin kurdugu disarisina karsi
ahlaken biitlin, manen gii¢lii bir cemiyet tasavvurunu insa etme miicadelesine ayna
tutmaktadir.

2.1. Bir Zihniyet insas1: “Teblig ve Irsat”

Huzur Sokagi romani kurgusal diizlemini modern hayatla kendisi arasinda ¢ektigi
keskin sinirlarla tanimlamis, 6te yandan sokagin degerlerini bir zihniyet bigimi olarak
yaymak iizerine oturtmustur. Romanin sundugu zihniyet tasavvuru dncelikli olarak
kendi evini inga etmek, sonrasinda evde sahip olunan degerleri evin digina tagiyarak
evi genisletmek, bir anlamda disarisi olarak gérdiigii modern hayat: Islamilestirmek
iizerine kurulmustur. Bu baglamda romanda Islami uyamis yasayan her birey,
kendini Miisliiman bir kimlik olarak dinamik tutmakla birlikte ¢evresini de bu yonde
uyarmaya ve uyandirmaya calisir. Tekamiile ermis bir Miisliiman olarak betimlenen
Bilal vesilesiyle yayilan teblig ve irsat hareketi, ahlaki ¢okiintii ve manevi bosluk
icindeki kahramanlarin o ana kadar yasadig biitlin hayat pratiklerini elinin tersiyle
iterek gerceklestigi hizli bir siirece eslik eder. Kahramanlar, maddi zevklerden
lezzet alamaz hale gelmelerinin ardindan Bilal’in Islami tebligleriyle yeni bir elbise
giyerek bir diinyadan bagska bir diinyaya gecerler. Romana gére modern ve sekiiler
yasama ait her sey, kirli bir elbisedir. Onu olabildigince hizla ¢ikarip temizligin,
safligin sembolii olan Islami elbiseyi giymek ise huzura kavusmaktir. Bu yonelisten
sonra kahramanlar Islami yasamin ciddi bir suurla savunuculugunu yaparlar ve irsat
zincirine bu sefer kendileri de eklenirler.

Romanda teblig ve irsada hareket alani saglayan kamusal yerler, Istanbul
Universitesinin sosyal ortami ve Huzur Sokagi’na insa edilen apartmandir. Bu
ortamlar, Islami hayat ile modern hayat arasindaki ayrimi belirginlestirerek igerisi
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ve disarisinin tanimini sembollestirirler. Romana gore iiniversitenin ortami ve
genclerin diinyaya bakist son derece yozlasmistir. Bilal, boyle bir ortama Huzur
Sokagi’nin degerleriyle katilir. Fakat kendi halinde bir 6grenci olmay1 degil i¢inde
bulundugu ortamdaki genglerin islam’a yonelmeleri i¢in ¢aba sarf eder. Boylelikle
disarist olarak gordiigii zihniyet bi¢imini doniistiirerek kendine katacaktir. Bu
dogrultuda Bilal’in tiniversitedeki arkadasi Necati’yi irsat etmesiyle baglayan siire¢
Necati’nin Seval’i irsat etmesi ve onlarin da Islam’a diger arkadaslarin1 davet
etmesiyle iiniversitede gozle goriiliir bir Islami uyanisa déniismeye baslayacaktir.

Irsat ve teblig hareketinde Feyza’nin doniisiimii ve sonrasinda apartmandaki
kadmlara yaptig1 Islami tebligler de énemli bir yer tutar. Kamusal alanim yiikiinii
Bilal tasirken Miisliman kadmin diger kadinlardan sorumlu tutan kolektif
suur Feyza’nin apartman hayatindaki komsuluk iliskilerinde kendini gosterir.
Apartmandaki komsusu Leyld ile Once gergin baslayan iletisim sonrasinda
Feyza’nin ona Islam’in esaslarini anlatmaya baslamasiyla tersine doner. Leyla ile
baslayan dini sohbetler zamanla apartmandaki diger komsularin da dikkatini ¢eker.
Bir miiddet sonra Feyza, Huzur Sokagi’nin bir dénem evlerinin perdelerini yiiziine
kapattig1 apartmanin hidayetine vesile olur:

» Ve hanimlar Feyza'nin geng kizlik giinlerinde oldugu gibi hemen her aksam Feyzalarin
dairesinde toplanmaktaydilar. Yalniz bir fark vard: ortada: o da evvelce ¢esitli iskambil
oyunlarinin ve kii¢iik kumarlarin oynandig: bu evde, bugiin zaman zaman tartismali da
gecse, saatlerce siiren faideli dini sohbetlerin yapilmis olmasiydi (HS, s.185).

2.2. Nasil Bir Miisliimanhk?

Huzur Sokagi romaninin merkeze aldigi Miisliimanlik anlayisinda Islam’in
kurallarina tam bir teslimiyet vardir. Ancak bu teslimiyet korii koriine baglilik
degil aynm zamanda rasyonel idrak bi¢imiyle sekillenen bir 6zdegerdir. Oncelikle
Allah’m yiiceliginin kabulii, Allah’in varligini insanin kendi biyolojisinden idrak
etmesi, kainatin kusursuz isleyisinde O’nun gercek sanatkar olduguna dogru bir
arayis ve Allah’t bulus adimlariyla gergeklesen inang formunda Risale-i Nur
kitaplarinin anlam diinyasinin izleri oldugu diisiiniilebilir. Kainati anlami, esyanin
hakikati, siradan goriinen hayat akisinin aslinda biiyiik bir diizenin ¢arki olduguna
dair sorgulamalarin bulundugu bu kitaplar Said Nursi’nin rehberliginde 6zellikle
1950’lerden sonra yayilan dini bir cemaat hareketini besleyen eserlerdir (Debbag,
1992). Senler’in, kendi Islami yonelisine dair yaptigi cesitli soylesilerinde ve
onun hakkinda yazilan biyografilerde genclik yillarinda agabeyinin Risale-i Nur
talebesi oldugu ve kendisinin de Risale-i Nur kitaplarindan ve sohbetlerinden
agabeyi vesilesiyle Islam’a yoneldigi goriilmektedir (Okur, 2012, Tezcan, 2010).3
Dolayistyla Senler’in biyografik tecriibesi, roman kurgusunda kullandig: islami

3Daha genis malumat i¢in Sule Yiiksel Senler’in biyografik yagam 6ykiistinii bizatihi yaninda bulunarak kaleme alan
Demet Tezcan’in caligmasina bakilabilir: Tezcan, D. (2010). Bir Cigir Oykiisiidiir... “Stle Yiiksel Senler”, Ilke
Yaymncihk, fstanbul.
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referans agina dahil olmustur. Bilal’in evinin betimlendigi boliimlerde odanin
duvarlarindaki levhalarda yazilanlar, Risale-i Nur kitaplarinin verdigi mesajlari
anmmsatir: “Insan viicudu hi¢bir mimarin, hicbir miihendisin, hicbir ustanin, higbir
sanatkarin ve diinyadaki hi¢bir kuvvetin meydana getirmeye muktedir olamadig1
ne biiylik ne ince ne sahane bir sanat eseri. Peki ya onun sanatkari? (HS., s.13)
Bu ciimlelerin ardindan Bilal’in zihninden gecen ve eserlerini bilyiik bir istiyakla
okudugunu sdyledigi biiyiik zatin bir eserinde yer alan ifadelere yer verilir. Romanda
gegen bu ifadeler Risale-i Nur kiilliyatindan “Lem’alar” adli kitabin 24. Lem’asinda
(Nursi, 2012) yer almaktadir:

«  Insanm en birinci iistadi ve tesirli muallimi onun validesidir. Ben bu seksen sene
omriimde, en biiyiik zatlardan ders aldigim halde, yemin ediyorum ki en esash ve
sarsilmaz ve her vakit bana dersini tazeler gibi merhum validemden aldigim telkinat
ve manevi derslerdir ki o dersler fitrahmda, adeta maddi viicudumda cekirdekler
hiikmiinde yerlesmis. Sair derslerimin o ¢ekirdekler iizerine bina edildigini aynen goriir
gibiyim (HS., s.15).

Huzur Sokagi’nda roman boyunca igerisinin en gii¢lii temsilcisi, kuskusuz Bilal
karakteridir. Bilal, yalnizca bireysel anlamda dindar biri degildir; ayn1 zamanda
iginde yasadig1 toplumu bu inan¢ dogrultusunda diizenlemeyi hedefleyen, sabirli,
kararli ve 6gretici bir figiirdiir. Onun yasantist hem Huzur Sokagi’nin normlarinm
hem de ideal Miisliiman erkek profili olarak igerisinin degerlerini yansitir. Bilal’in
konugmalari, tepkileri ve diger karakterlerle olan iliskileri, Islam ahlakinin merkez
kuvveti olarak konumlanir. Bilal, bu yoniiyle Huzur Sokagi’nin degerlerini disarisi
olarak addedilen modern hayatta temsil edecek, ayrica Islami olani modern iginde
hem gosterecek hem de bulundugu yerleri Islamilestirecek istikrarli bir inanca
sahiptir.

Yazar, Bilal’iayni1zamanda Istanbul Universitesi Kimya Fakiiltesinde kurgulamasiyla
Islamc1 diisiiniirlerin islam ve bilim diyalektigi {izerine ileri siirdiikleri savlarina
eklemler. Mehmet Akif Ersoy gibi Islamc1 aydinlarin Bati’nin fennini alip ahlakin
almamak diisturu Bilal’i insa ederken isaret edilen 6nemli bir sinir olarak goriiliir.

Huzur Sokagi romaninda Islami bir yasam tarzin1 benimsemek, ¢ogu zaman bir
esikte olusan ama kararli bir atlayisla ayaklar1 islam dininde sabitlenen dinamik
bir siireg olarak ele almir. Onceleri bazi olumsuz yasam sahnelerinde yer alan
gencler, zamanla arada kalmisliklarindan siyrilarak Islami yasama uygun yasamaya
baslamaktadirlar. Bu esik, igerisi ve digarisi gibi mutlak karsitliklar arasinda bireyin
sorguladig1 ve nihayetinde bir tercihte bulunarak doniisiim yasadigi ara alandir.

Romanin diger ana karakteri Feyza ise hem esik figiiriiniin hem de Miisliiman
kadin kimliginin temsilidir. Feyza’nin doniisiimiinde yazar, onu 6nce diinyevi ve
asri bir zihniyete sonra da Huzur Sokagi’nin igerisine dahil eder. Modern hayat,
romanda bireyin 6zgiirlestigi degil kokstizlestigi yerdir. Sonralar1 Bilal’e duydugu
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hisler etrafinda gelisen olaylar zinciri esnasinda Feyza’nin sorgulamalari, ruhsal
cokiintiileri ve giderek yalnizlagsmasi baslar. Bunlarin tiimii, hakikate yaklagmanin
zorunlu evreleri olarak gosterilir. Feyza, bu evrelerden hizli bir sekilde gegerek
Huzur Sokagi’nin disarisindan onun degerler diinyasina girer. Bu gegis, sadece
davranigsal degil, ayn1 zamanda ontolojik bir doniisiim olarak sunulur. Bu doniisiimle
Feyza, Islam dini etrafinda insa ettigi bir diinyaya aidiyet duyar. Boylelikle igerisi
ile disaris1 Feyza i¢in yer degistirmistir. Bu, ayni zamanda Feyza’nin oturdugu
apartmanda baslayan bir doniisiimiin de habercisidir.

Feyza’nin disaridan esige oradan da igeriye giris hikayesiyle birlikte Huzur
Sokagi’'nda yasayan Miisliiman/dindar kadinlarin ortak 6zellikleri de ortaya ¢ikar.
Romanda oncelikle Bilal’in annesinin sahsinda biitiinlesen ve 6rnek teskil eden bu
ozelliklere gore Miisliiman kadin; faziletli bir kadin, sefkatli bir anne ve fedakar bir
estir. Liizumu olmayinca sokaga ¢ikmaz, saadeti evinde arar, zevki maddede degil
manada bulur, iffet ve izzet sahibidir. Feyza nin hidayetinden sonraki Islami yasami
da bu 6zellikleri tavizsiz tatbik ederek gergeklesir:

«  Her Miisliimanin niifus kdgidinda islam kayd1 vardir... Ve buna gore niifusunda Islam
kaydi olan her insan da tabiatiyla Miisliimandir. Ancak, insanin hal rahathgi, vicdan
huzuru ve alin aki ile gogsiinii gere gere “Miisliimanim” diyebilmesi i¢in niifusunda
kaydi bulunan islam dininin yani Miislimanhgn biitiin sartlarini ve vecibelerini yerine
getirmesi icap eder (HS., s.179).

Romanda Bilal’in annesinde somutlagan Miisliman kadinin deger sisteminin
Feyza’nim Islami yasami secimiyle geng bir Miisliiman kadinda tekrar1 saglanirken
Feyza’nin kiz1 Hilal de bu sefer tohumdan fidana dogru biiyiime gosteren bir bilincin
devamlihg1 ve istikrar1 olarak gosterilir. Bu ii¢ kusak arasinda Islam, Miisliiman
kadmin ¢atisma alam degil bilakis Islam’da sabitlenen saglam bir kimligin yasam
aracidir.

2.3. Modernin icinde Moderne Karsi Kamusal Goriiniirliik

Tanzimat modernlesmesinden gelen bir zihniyetin yansimasi olarak kiyafet yani
“dig”, Batililasmanin dnemli bir gostergesiydi. On dokuzuncu yiizyilda yapilan
1slahat hareketlerinde saray tefrisati ve kamu daireleriyle baslayan, ardindan giindelik
hayata yansiyan diizenlemelerle Avrupa modasina uygun kiyafetler giyilmesi,
medeni olmanin ve bu yolla statii kazanmanin gart1 haline gelmisti. Batililagsmak
demek sarik yerine fes, salvar yerine pantolon giymek demekti. Ozellikle saray
cevresinde erkekler Batili tarzda kiyafetler giyerken mobilya ve dekorasyonlar da
buna uygun olarak tanzim edilmisti. Ayrica Avrupalilar tarafindan igletilen otel ve
lokantalarda Batili kadmlarin giyim tarzi Tiirk erkeklerinin begenisini kazanmus,
bu atmosfer Tiirk kadinin Avrupa modasina uyum saglamasina ve estetik algisini
degistirmesine dnemli bir zemin olusturmustu (Barbarosoglu, 2013, s. 115-118).
Boylelikle Osmanli modernlesmesi kendi elitizmini kiyafet {izerinden insa etme
yoluna girmisti. Bundan bdyle zarafetin, estetigin ve sosyal statiinlin belirleyicisi
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Bat1 modastydi. Cumbhuriyet’le birlikte Kemalist ideoloji laik ve sekiiler kamusali
tanzim ederken kilik kiyafette diizenlemelerle ise baglamis, devlet dairelerinden
kamusal hayatin hemen her alaninda Batili tarzda kiyafetler giyilmesi yoniinde
sert adimlar atmigti. Festen sapkaya gecis (1925), ibadet yerleri haricinde dini
kiyafetlerin giyilmemesi (1934) gibi yaptirimlar kanunlarla sabitlenerek zorunlu
bir ¢agdaslagsma siirecine girilmisti. Bu siiregte 6zellikle “kadin” kiyafet {izerinden
yeniden tanimlanarak 6rnek bir modern Cumhuriyet kadini prototipi de olusturuldu
(Aktas, 2005, s. 153-228). Kiz Sanat Okullarinin, Kiz Olgunlagma Enstitiilerinin
acilmasi ve buralarda yetisen kizlarin Bati modasini takip eden giysileri dikmesi de
sahip olunan zihniyeti kiyafetiyle temsil etmeleri anlamina geliyordu (Barbarosoglu,
2013, s. 115-118).

Cumbhuriyet’in erken donem edebi metinlerinde ise sinema ve tiyatrolarda da Batil
tarzda giyinen, hal ve tavirlariyla ¢cagdas bir goriiniimde olan kahramanlar idealize
ediliyordu. Bu metinlerde gelenegi ve dini ¢cagristiran sarik, ciibbe, salvar, basortiisii
genellikle tasrali veya dini misyonu olan; cahil, yobaz ve gerici olarak temsil edilen
kisilerin giydikleri kiyafetlerdi. Batili degerleri tagiyanlar ise daha ¢ok 6gretmen,
blirokrat, asker gibi egitimli kisiler olup kolali gomlek, kravat, sapka, mini etek,
pantolonlartyla temsil ediliyordu. Goriildiigi iizere Tiirkiye'nin kamusal alani
Batililasma hamlelerinden bu yana modern ve modern olmayan arasinda modern
lehine insa ediliyor; bu alanda dini ve geleneksel semboller ise ¢agin degerlerine
uymayan, geride kalmis, yozlasmis olarak daha pasif bir yere ¢ekilerek modern
kamusalin disarisini olusturuyordu.

Huzur Sokagi romaninda ise modern ve medeni betimlemesine uyan Kkisiler
kaliplasmis sdylemin aksinedir. Romana gore bunlar Islami degerlerden uzaktir;
giyim kusamlar1 ve davranislariyla yozlasmis insanlardir. Kadinlar asiri liks
diiskiintidiirler. Ayrica erkeklerle olan iliskilerinde ahlaken diisiik tavirlar sergilerler.
Erkekler de benzer sekilde yiizeysel iliskilerle ve eglenceyle gecirdikleri bir hayat
strerler. Kadinlar 6zelinde mini etek, abartilt makyaj vurgusuyla biitiinlesen din
diismanlig1 ve ahlak yoksunlugu vurgusu modern kamusalin temsil yargist olarak
merkezde durur.

Bunun yaninda Miisliiman kimligin dini-kamusal goriiniirliigiiniin tagiyicisi kadindir.
Kadin 6zelinde tesettiir, romanda hem sinirlari hem teklifleriyle modern hayatin
icinde ama ona taban tabana zit bir sekilde goriiliir. Miisliiman erkek kimliginde ise
Bilal iizerinden dis gériiniisityle modern, i¢ diinyasiyla Islami bir imaj verilir. Utiilii
pantolon, kolali gomlek, kravat ve tertemiz kiyafetleriyle asil bir ¢ehreye sahip,
yakisikli ve tiniversitede okuyan kiiltiirlii bir Misliiman genctir Bilal. Boylelikle
roman boyunca kiyafet (dis) lizerinden kurulan igerisi ve disarisinin sinirlari, Bilal
ve Feyza’nin sahsinda Miisliiman erkek ve kadinin kamusal siirlarini da belirler.
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Bilal’in imanli bir gen¢ olarak modern kiyafetler i¢inde goriinmesi, dindar
Misliiman erkeklerin modern hayata katilabilmesi i¢in yeni bir teklif olarak
yorumlanmaya miisaitti. Roman boyunca Bilal’in kiyafeti bir catisma bigimine
doniismez. Miisliman erkekte modern giyimin ve dindarhigin bir aradalig
gbze batmaz. Bilal iiniversiteyi bitirdikten sonra basarilt ve zengin bir is insani
olur. Ama Islami durusundan taviz vermez hatta cocugunu da bu degerlere gore
yetistirir. Dolayisiyla romanda erkek karakterlerin kamusal goriiniirliigii izerinden
bir sorgulama yapilmadigi dikkati ¢eker. Bilakis Miisliiman erkeklerin modern
Tiirkiye’de egitime ve is hayatina katilim gostermeleri, ahlaken ¢6kmiis olan cemiyeti
kurtarmak igin bir ¢ikis yoludur. Bilal’in “itiilii pantolon ve kravat” ile mesruiyet
kazanmasi, “disarisi”nin formunu alip “igerisi”’nin 6ziinii koruma stratejisidir. Bu
bir nevi “kiiltiirel kamuflaj” veya “modernlesmeyi iceriden doniistiirme” hamlesi
olarak yorumlanmaya aciktir. Bu baglamda erkek karakterin kamusal alanda
modernin digsal goriiniirliigiiyle varlig1 ve kadinin (Feyza ve Bilal’in annesi) “ev”
ve “tesettiir” ile netlesen sinirlar1 arasindaki cinsiyetci asimetri, Huzur Sokagi’m
diyalektik bir gerilim alani olarak okumaya imkan vermektedir.

Huzur Sokagi’ndakilik kiyafetin belirleyici temsiline mini etek ve bagortiisti karsitlig
oturur. Huzur sokaginin disarisinda konumlanan mini etek, modernlesmenin tam da
merkezindedir. Romanda Huzur Sokag1 disindaki kadinlarin ¢ogu mini etekli ve
asirt makyajhdir. Feyza, apartmanda yasayan kadinlar, {iniversitede okuyan geng
kizlar, Hilal’in din diismani ilkokul 6gretmeni Ayten mini etekli, abartili makyajl
ve din diismanidir. Esasen romanin biitiiniinde kalin bir duvarla ayrilan ve yiizeysel
okundugunda toptanci bir goriis barindiran bu iki kiyafet bigimi, Tiirkiye’nin bir
donem sosyolojisine de eslik etmektedir. Romanin yazildig1 60’11 yillar Miisliiman
Tiirk kadinlarinin bir 6rtiinme bi¢imi olan ¢arsafi markaja alan bir dizi miicadelenin
yapildigt, buna karsilik medeni Tiirk kadimi imajimi giiclendiren mini etek
formunun egitimden sosyal ve kiiltiirel hayata kadar genisleyen rol modellerinin
orneklendirildigi bir donemdir*.

4Tiirkiye’de I1. Diinya Savasi sonrasini takip eden yillarda CHP hiikiimeti gesitli sebeplerle aldig1 dini ibadet yerlerinin bakim
onarimy, din gorevlilerinin maaslarinin iyilestirilmesi gibi birtakim kararlar aldi. Sonrasinda din egitiminin miifredatlara
eklenmesi, kapanan Kur’an kurslarinin acilmasi, baz kiiltiirel degeri olan tiirbelerin agilmasi gibi faaliyetler Tiirkiye’'de
dindar kesimde bir hareketlilik ve canlanma meydana getirdi. Kemalist devrimler “halk i¢in halka ragmen” bir inkilap
anlayisindaydi. Atatiirk’iin medeni bir {ilke projesinde bu yonde atilan adimlar sarsici bir sekilde kilik kiyafet iizerinden
gerceklesti. Kadinlar laik Tiirkiyenin sembolii olarak Batil bir giyim sekliyle onaylandi ve desteklendi. Bu siiregte halkin
tabaninda var olan dini yasayis, kadinlarin tesettiirii 6zellikle de ¢arsafi yeni Tiirkiye modelinde ¢agdisi olarak goriiliiyordu.
Ancak cahil kdy halkinin giyebilecegi carsaf, sehir kamusalinda kabul edilemezdi. 1950 se¢imlerinde Adalet Partisi’'nin
iktidara gelmesiyle bu bakis acis1 yamusamaya basladi. Kamusal alanda islami bir canlanma goriildii. Fakat bir yandan da
laik Tiirkiye’nin icerisine giren dini yasayis laik kesimi rahatsiz ediyor ve tirkiitityordu. Cumhuriyet degerlerinin korunmasi
icin miicadele devam etti. 1950’deki iktidar degisimini takiben biiyiik sehirler ekonomik ¢ekim merkezleri haline geldi.
Kirdan kente gociin hizlanmasiyla Cumhuriyet elitlerinin tagraya, biiyiik sehirlerin ise yoksul kenar mahallelere 6zgiiledigi
yasam ve giyim bicimleri daha ¢ok goriiniir hale geldi. Cumhuriyetin ilk yillarinda kapatilan tarikat ve cemaatler de aym
donemde yeniden canlanmaya ve tagradan gocle gelen aileler icin sosyal gevre ihtiyacim kargilamaya basladi. Devlet
destekli “makbul kadin” anlatisina yonelik ilk acik meydan okumalar boyle bir ortamda belirdi. Miicadelenin en goriiniir
yiizii ise carsafti. Mart 1956’da Tiirk Kadinlar Birligi ile Mustafa Kemal Dernegi, “Carsafa hayir, mantoya evet” kampanyasi
baglatti. Kiz Olgunlagma Enstitiilerinde mantolar dikildi (Aydogan, 2022, s. 101-217). 27 Mayis 1960 Darbesi sonrasinda
konu giindemden diismedi. Atatiirk ilke ve inkilaplarinin yeniden canlandirilmast ile ilgili girisim ve dileklerin bir ¢iktist
olarak carsafin kaldirilmasi konusunda adimlar devam etti. Baz sivil toplum kuruluslar ve dernekler “Carsafla Miicadele
Haftalar1” diizenledi. Ayrica devlet eliyle de bizzat valilerin cami imamlarina Cuma hutbelerinde carsaf konusuna
deginmeleri ve inkilaplar yoniinde aleyhtar soylemlerde bulunmamalar: konusunda direktifler verildi (Erozan & Aslaner,
2013).Bununla birlikte mini etek Tiirk toplumunda tabana dogru yayildi. Ozel kutlama giinleri, Milli bayramlar, anma
giinlerinde geng¢ 6grencilerin mini etek formuyla iiniformalar1 artmaya basladi. Mini etek, onu giyenlerin disindakileri
cahil kabul eden bir anlayisla modern Tiirk kadinini tanimlayan bir fotograf oldu.
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Tesettiir ise 60’11, 70°li yillarin Miisliiman dindar kadimin sinir ¢izgisidir. Yani bir
diinya degistiriyorsaniz bunu biitiin y&niiniizii Islam’a donerek yapmaliydiniz.
Stiregelen bu dini kamusal goriiniirliigiin  Kemalist seckinlerce seyreltilme
caligmalarinda giindeme gelen carsaf-manto gecgiskenligi o giliniin Miisliiman
kadininda modern hayata intibak etmenin, Islami yasayisin yeni kamusal bir
cehresine kavusmanin yollarindan biri olmustur. Modern Tiirkiye fotografi ile
Islami yasamin igerisi ile disaris1 arasinda bir formiil olarak duran “manto”, yeni
Miisliiman nesil i¢in bir imkan olarak goriilmektedir.

Sule Yiiksel Senler, bu tartismalarin alevli donemlerinde sekiiler bir hayattan Islami
hayata gecis yapar. Senler, kendi ifadesiyle o giiniin asagilik kompleksine itilmis
Miisliman kizlarina ve hanimlarina drnek olmak amaciyla basini ¢ok 6zel bir
sekilde ortmeye karar verir (Okur, 2012). Once biyeli, atkili, tokal1 dzel basértiiler
takar, sonunda kendi ifadesine gore Audrey Hepburn’un Roma Tatili filmindeki bir
kiyafetinden esinlenerek olusturdugu bir model tasarlar. Kendi tasarladigi uyumlu
giyimi, daha sonra “Sulebas” adiyla linlenen basini 6rtme sekli ve taktigi sik
broglariyla Tiirkiye nin dort bir yaninda konferanslar verir (Hiir, 2010). Bu durum
dindar kadmin modern kamusalda estetik incinmesini Onleyici tedbirler olarak
da degerlendirilmektedir (Barbarosoglu, 2003). Ayrica hem tesettliriiyle hem de
kdiltiirel birikimi, annelik ve es rolleriyle kendine ve topluma faydali bir dindar
kadina ulagsma talebini gosteren bu faaliyetler, Cumhuriyet degerlerini kusanan
kadinlarin cabalarina paralel bir yap1 arz eder. Cumhuriyet’in 6ncii kadinlar1 da
toplumu ¢agdas, laik Batt medeniyetine eristirmek i¢in miicadele etmisler ve bunu
Kemalizm’e olan sadakatleriyle pekistirmislerdir. Ayn1t minvalde dindar kadinlar da
modern toplum iginde Islami hassasiyetleriyle var olmayi talep ederler. indirgemeci
bir yaklasimla kapict ve koyli kadin kimligine atfedilen basortiisiine saygin bir
kimlik kazandirmak amaciyla yapilan faaliyetler, 70’li yillarin dindar kadin
durusunu ortaya koymaktadir.

Huzur Sokagi’ndaki Tiirkiye’nin ve esgiidiimlii olarak Senler’in biyografisine de
eslik eden dindarlik-modernlik gerilimleri, Feyza'nin tesettlir bi¢iminde kendini
gosterir. Feyza’nin sik ve uyumlu diye betimlenen tesettlir seklinde manto ve
esarp vurgusu dikkati ¢eker. O giiniin ¢arsaf-manto tartigmalarinin ortasinda roman
kahramaninin tesettiir bigimini sik, uyumlu ve zarif bir manto ile olusturmasi
modern Tiirkiye kamusalinda bir goriiniirliik teklifi olarak yorumlanabilir. Feyza’nin
ortiinme bigiminde vurgulanan zarafet, Senler’in biyografisiyle de birlestiginde
bagortiisiiniin cahillik ve tagralilikla iligskilendirilen imajmi degistirme c¢abasin
gostermektedir.

Romanda teklif edilen tesettiir bi¢imini Feyza’nin kizi Hilal’de de goérmek
miimkiindiir. Bu da tesettiiriin yeni formunun laik Tiirkiye’nin kamusalinda kabul
edilme ve soz sahibi olmasina dair inanci besler. Hildl, Feyza’nin ona verdigi
Islami terbiyeyle ilk okul c¢aglarinda ortiiniir. Fakat Hilal’in ilkokulun kapisina
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kadar basortiisiiyle gitmesi ve okul onliigiiniin altina tesettiirlii olmak i¢in pantolon
giymesi, okulun bir kosesinde namaz kilmasi, arkadaslarini namaza yonlendirmesi
okul yonetimi ve bazi 6gretmenler tarafindan hos karsilanmaz. Hatta biitiin bunlari¢in
Hilal, cesitli fiziksel ve psikolojik siddetlere maruz kalir. Ornegin; “asir1 kisaliktaki
mini etegi, asir1 makyaji ve asir1 laubali, hafif hareketleri ile dikkati ¢eken yilan
gibi soguk bakisli” (HS., 5.295) seklinde tarif edilen 6gretmen Ayten, Hilal’i namaz
kilarken yakalar ve onu hunharca tartaklar. Hilal ayrica sinavlarda basarili oldugu
halde basarisiz kabul edilerek haksizliga ugrar, bu yiizden siirekli okul degistirir ve
inandig1 gibi yasayarak 6grenim gorebilecegi bir okul arar durur. Bu arayis Feyza’y1
hem bir anne hem de ¢ocugunu inandig1 degerlerle yetistirmek isteyen bir vatandag
olarak ¢ok sarsar. Gittikleri okullardan birinin midiirii “Hanimefendi unutmayiniz
ki Atatiirk Tirkiye’sinde yastyoruz.” (HS., s.303) diyerek Hilal’in basortiisiiyle ve
formasmin altina giydigi pantolonla okula kabul edilemeyecegini, okulda namaz
kilamayacagini netlestirir’.

Huzur Sokagi’nin iginde dogan Hilal, Tiirkiye’de inandig1 degerleri yasayarak
egitim hakkindan faydalanmak, meslek sahibi olmak ve modern Tiirkiye nin
igerisine Miisliiman kimligiyle katilmak istemektedir. Huzur Sokagi’na dikilen
apartmanin verdigi endisenin tersinden bir benzeri Hilal’in de formasinin altina
giydigi pantolon ve basindaki ortiiyle okumak istemesidir. Bu endiseyle Hilal,
modern devletin okulu (disarisi) ile inandig1 degerler (igerisi) arasinda fiziksel bir
siddet (6gretmen Ayten’in dayagi) nesnesine doniistliriilmeye calisilir. Hilal ise
bu ¢atismayi, ibadetlerini ve miicadeleyi birakmamay1 bir zirh yaparak agmaya
caligir. Hilal’in iizerinden kurgulanan bu soguk savas goriintiisiinde disarisi/igerisi
diyalektiginin liretmesi gereken yeni bir alana ihtiya¢ olduguna dair ipuglart da
goriilmektedir.

3. Tartisma

Hegel; tabiatin, tarihin, devletin ve Kkiiltiiriin gelisme bi¢iminin diyalektik bir
bi¢im oldugunu diisliniir. Her var olan, kendi i¢inde genel bir gelisme kabiliyeti
tagidig1 gibi ayn1 zamanda var olan sey kendi olumsuzlanmasini da i¢inde tagir. Bir
bagka ifadeyle bir sey, kendisini daha iyi ortaya koymak i¢in hem varligini hem
de onu ortadan kaldiracak seyi siirdiiriir (Hilav, 1966, s. 120-121). Diyalektigin,
toplumsal doniisiim i¢in bir ara¢ olarak kullanilabilme 6zelligi; karsitligi, hareketin
ve degigmenin yasast olarak kesfetmis olmasinda yatmaktadir.

5Romanin yazildig siireclerde 1968’de Sule Yiiksel Senler’in vermis oldugu konferans sonucunda konugmalarindan
etkilenip basimi 6rtmeye karar veren Ankara Ilahiyat Fakiiltesi &grencilerden Hatice Babacan ise o dénem
derslere bagortiisii ile girmeye baslamasi sonucu tiniversite 6gretim iiyelerinden ¢ok sert tepkiler almigtir
(Sanl & Coskun, 2020, s. 394). Bu durum basortiilii 6grenciler icin tetikleyici bir héle gelmis, ertesi senelerde
tiniversiteye giden basortiilii kizlarin sayis1 artmistir. Akabinde Anadolu’dan gelen kizlarin tesettiire girme
hikayeleri ¢ogalmis, 1972 yilinda Ankara Barosu'na kayith Emine Aykenar ortiinmeye karar verdikten bir siire
sonra ‘laiklige aykir1 tutumdan’ dolay1 Baro’dan atilmistir (Bohiirler, 2026).
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Diyalektik, ¢eliskiyi hayatin ve her tiirden varligin kaynagi olarak gortir (Cubukeu,
1994, s. 49). Bu baglamda diyalektik elestirel diigiince, sorunlara birden fazla
perspektiften bakma ve goriiniiste ¢eliskili bilgi ve duruslarin sentezlenerek iist bir
hakikatte/formda bulusturulmasi becerisini ifade eder. Diyalektik elestirel diigiince
hem celiskileri kavrayan hem de onlar1 asmay1 hedefleyen bir 6zgiirlestirici
diisiinme bicimidir. Hegel’e gore bu ¢eligkiler bir seyi doniistirmek i¢in onu
da kendi kendisiyle de c¢eliskili bir sey olarak kavramak gerektigini gosteren
ipuglaridir (Cubukgu, 1994, s. 51). Bu yaklagim, yalnizca “neyin dogru oldugunu”
degil, “neden dyle oldugunu”, “kimin i¢in dogru oldugunu” ve “nasil daha adil,
esitlik¢i bir hale gelebilecegini” sorgular. Diyalektik diisiince, olaylari tarihsel ve
toplumsal baglamlariyla birlikte kavrar. Sistemlerdeki geliskileri ortaya koyar ve bu
celiskilerin nasil bir doniisiime yol agabilecegini analiz eder.

Bu baglamda Huzur Sokagi’nda igerisi ve disaris1 kavramlar catisinda toplanan
degerler, 6niimiize bir Miisliiman kimlik ve cemiyet ahlaki teklifi ¢cikarmaktadir. Bu
kimlik, Bilal’in sahsinda Miisliiman erkek, Feyza’nin sahsinda Miisliiman kadinin
Ozelliklerini i¢inde barindirir. Bilal, Huzur Sokagi’nin sakini ve sahibiyken Feyza
disaridan gelen ve Huzur Sokagi’na onun koydugu biitiin kurallar1 kabul ederek
yer degistiren biridir. Huzur Sokag1 bdylece kendisine sinirlari ¢izilmigs bir disarist
olusturmustur. Miisliman kimligin disarisinda kalanlar, modern Tiirkiye nin
igerisini inga eden degerlerdir. Burada karsimiza Bilal ve Feyza’nin ayrica Huzur
Sokagi’ndan tasan ve laik Tiirkiye’nin sosyolojisini degistirmek isteyen c¢abalar1
cikar. Bilal ve Feyza, disarisinin deger sistemine yeni bir teklifle dahil olmak
istemektedirler.

Bilal; utiilii pantolon, kravat ve gomlekle iiniversiteye gider, oradan mezun olur,
basaril1 bir is insan1 olarak maddi refaha erisir. Maddiyat1 arttiginda ise ilk firsatta
daha iyi sartlarda ve daha genis bir evde yasayabilmek i¢in Huzur Sokagi’n1 terk
eder. Yani Bilal, Misliiman kimlikli bir geng olarak sokagin disinda da yasamaya
baslar. Bubaglamda Huzur Sokagi’nda bir yandan modernlesmeye karsi bir savunma
refleksi, diger yandan modernligin sundugu imkanlari kendi ahlaki sinirlart iginde
yeniden diizenleme girigimi de goriiliir. Huzur Sokagi’nin degerleri bir tez olarak
gelenegi; sokagin disinda kalanlar, 6rnegin apartman, iiniversite, okul gibi kamusal
alanlar antitez olarak moderniteyi temsil ederken Bilal'in kimliginde birlesen
“modern goriiniimli dindar is insan1” modeli bir “ara form/sentez” teklifidir.

Feyza ise sokagin disindan gelip ona uyumlanan, huzuru sokagin sabitledigi
dini degerlerde bulan bir kadin karakterdir. Kendi hayatinda sahip oldugu maddi
zenginliklere hi¢ tereddiit etmeden sirtin1 donerek manevi zenginligi tercih eder.
Lise mezunudur ama kamusal alanda erkeklerle bir arada ¢alismak istemez. Bunun
icin evinde el isleri yaparak kit kanaat gecinir. Kiz1 Hilal’i kii¢iik yastan itibaren
Islami kaidelere gore yetistirir. Miisliiman kimlikli bir kadin olarak onu Tiirkiye
maarifine dahil etmek i¢in sagligi pahasina da ¢aba gosterir.
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Romanin 6nemli bir kisminda Feyza ve Hilal’i tesettiirlii halleriyle okul idarelerinde
ve bahgelerinde okula kabul edilmek i¢in miicadele ederken ve dislanirken buluruz.

Huzur Sokagi’nin, Miisliiman kadini ve erkegi insa ettigi mekansal diizlemde Feyza,
her anlamda Huzur Sokagi’nda, Bilal ise disaridadir. Bilal, Miisliiman bir erkek
olarak laik Tirkiye’nin disarida biraktigi Miisliiman kadin kimliginin yasadigi
orselenmenin disinda konumlanmistir. Bu konumlanma, 70’ler Tiirkiye’sinden
uzanan Miisliman kimligin habitusuna dair 6nemli bir izlek olarak da takip
edilebilir. Tiirkiye’de Islami hareketliliklerin hizin1 yavaslatmak, gériiniirliigiinii
flulagtirmak adina uygulanan birtakim tedbir paketlerinin i¢inde agirlikli olarak
basortiisii konusunun olmasi Miisliiman kadin kimligini organik olarak miicadelenin
merkezine tagimigtir. Huzur Sokagi’nda yonlendirici etkisi biiylik olan Bilal’in
hikayesinin boyle bir miicadele alanina akmamasi Tiirkiye’deki dindar Miisliiman
kimligin sosyolojisinde takip edilecek dnemli izleklere kap1 aralamaktadir.

Huzur Sokag1 ve Minyeli Abdullah’la baslayan Islamci yazarlarin elinden ¢ikan
romanlarin ana zemini teblig ve irsat temeline oturmaktadir. Senler’in romaninda
da her ne kadar bir ask hikdyesi merkeze alinsa bile temelde Islami bir dert vardir.
Huzur Sokagi’na yazar merkezli bir okuma yapildiginda onun kamusal alandaki
aktif durusu, modern tasarimlarla ¢izdigi kiyafet ve basortiisii tarzlartyla donemin
gazete ve dergilerdeki goriiniirliigli, iiniversitelerdeki bagortiisii eylemlerine
destegi, ayrica Tirkiye’yi gezerek yaptigi konusmalar, konferanslar, dergilere
yazdig1 yazilar, soylesiler vs. onu doneminin oldukga etkin bir Miisliiman kadin
entelektiieli kilarken Huzur Sokagi’ndaki Feyza’y1 neden bu yonde bir yola sevk
etmemistir?

Feyza’'nin ortiinme bi¢imi, herkesin gipta edecegi sekilde 6zenli ve uyumludur.
Fakat Feyza, manto, trengkot, parddsii ve esarp tanimlamalariyla ifade edilen bu
tesettiir bicimiyle kamusal alanda aktif degildir. Hatta bunu bilingli bir sekilde
Islam’in ¢izdigi mahremiyet dairesini gostererek Islam dininin vecibelerini tam
yasamak adina reddeder. Feyza’nin tesettiirlii yasam bi¢imiyle kamusal goriiniirligii
daha dar bir eksende Hilal’in okulunun 6niinde ve bahgesinde, okul miidiirleriyle ve
ogretmenlerle olan diyaloglarinda goriiniir. Biiyiik 6l¢lide kendi hayat hikayesinden
ilham alarak yazdig1 bilinen Huzur Sokagi’nda Sule Yiiksel Senler’in bizzat kendisi
sokaklarda, meydanlarda, konferanslarda bir “aksiyon insani” iken, kurguladigi
ideal Miisliiman kadin karakterini (Feyza) ev i¢i mahremiyetinde sinirli birakmasi
bu noktada bir elestiri alani iiretir. Ayn1 zamanda Hilal’i ayni dislanmigligin iginde
kiiciik yaslardan itibaren Miisliiman kimligiyle kabul edilme miicadelesine sokmasi
ilk bakista ¢eligkili bir durum gibi goriiliir. Fakat her iki kadin karaktere birbirini
takip eden iki kusak olarak bakildiginda bu ¢eliskinin romanin kurgusunu da asarak
bir senteze dogru kapi actigi, Hilal’in bu sentezde 1980-90’larla kamusal alana talip
olan basortiilii egitimli kadinlarin temsili oldugu goriilecektir.
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Diger bir diyalektik diizlem, Huzur Sokagi ile kent arasindadir. Iginde samimi
Miisliimanlarin yagadigi Huzur Sokagi, hicbir zaman modern yasama atfedilen zengin
bir goriintii olusturmaz. Miisliimanlarin kendi igerisini olusturduklari temel ahlaki
degerleri koruyarak modernligin gerektirdiklerini kendisini bozmadan yasamalari
lazimdir. Fakat 6te yandan Bilal {izerinden itibar sahibi meslekler edinmenin ve
maddi zenginlesmenin modern diinyaya dnemli bir cevap oldugu hissettirilir.
Misliman (erkek) kimlikler giiclenmek istiyorsa itibarli meslekler edinmeli ve
bunun geregi olarak zenginlesmelidir. Fakat bu silire¢ Huzur Sokagi’nin disinda
gerceklesmelidir. Bu anlamda Huzur Sokagi disaridan gelebilecek herhangi bir
bozulmaya kars1 her zaman emniyette olmali, zihniyet kirlenmesinden korunmalidir.
O zaman su sorular akla gelmektedir: Bilal’in maddi refaha erince Huzur Sokagi’nt
terk etmesi bir “basar1 hikayesi mi yoksa bir asimilasyon baglangict midir?”
Bilal sokagi terk ederken sokagin degerlerini disartya ne kadar tagimistir, yoksa
sokagin vaat ettigi o “mutlak huzur” modern hayatin konforuna feda mi edilmistir?
Oyleyse Miisliimanlarin hem islami degerleri hem de modernin imkanlarini birlikte
yasayabilecekleri bir Huzur Sokagi olmas1 miimkiin degil midir?

Romanda “Miisliiman erkeklerin modern diinyada giiclenmesi geregi” vurgulanirken
bu durumun Huzur Sokagi’nin o “sade ve miitevazi” ahlakiyla ¢elisip ¢elismedigi
(liiks ve refahin getirecegi olas1 yozlagsma) meselesi sorular1 da metnin agikta
biraktig1 yerlerdir. Son kertede Bilal, genclik yillarinda Huzur Sokagi’na insa edilen
apartmani tedirginlikle karsilamis, apartmana tasinan insanlarin getirecegi yozlasmis
modern kiiltiire kars1 tiim sokak halkinin uyarmak i¢in camide konusma yapmuistir.
Ote yandan maddi durumu olgunlastiktan sonra sokaktan ¢ikip oldukca liiks ve
genis bir eve tasinmistir. Fakat romanda verildigi kadariyla dini hassasiyetlerinden
de vazgegmemistir. Bilal’in her iki devresi arasindaki eylemsel fark, romanin
kronolojik zaman ¢izgisinin olusturdugu diisiinsel zeminin Tiirk modernlesmesinin
disarisi/igerisi ayriminda nasil bir diyalektik olusturdugunu gérmek i¢in dnemlidir.

Sonuc¢

1960’11 yillarin sonlarinda baslayan Islami sdylemi konu alan romanlarin su
sorunsallardan yola ¢iktig1 sdylenebilir: Toplumda Batililasma ve inangsizlikla
temellenen bir bozulmusluk vardir. Egitim kurumlarindan kiiltiirel hayata,
blirokrasiden kamusal hayata kadar her yani bu manevi ¢iirimisliik sarmistir.
Bu atmosferde dindar olanlara da gerici, yobaz, cahil goziiyle bakilmakta; namaz
kilmak, tesettiire girmek, tutum ve davraniglarini dini referanslarla yonlendirmek
cag dis1 eylemler olarak goriilmektedir. Okullarda ise 0gretmenlerden midiirlere
kadar hemen herkes dindarligin her tiirlii goriiniimiiniin karsisindadir. Fakat ote
yandan modern hayata katilmak isteyen yeni bir Miisliiman kusak da yetismektedir.
Modern Tiirkiye’ye eklemlenmeye ama modernizmle de zehirlenmemeye ¢alisan bu
neslin hem kendini kabul ettirmesi hem de kendi olarak giliglenmesi gerekmektedir.
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Islam’1 dogru kaynaklardan edindigi bilgilerle yasamayr amaglayan bu yeni
Miisliiman kusagm en onemli gorevi Islam’in gerici, yobaz bir anlayisa sahip
olmadigini topluma anlatmaktir. Iste bdyle bir derdin ekseninde Islamc1 yazarlar;
maruz kaldiklar1 ¢ikmazlar1 gostermek, toplumda yerlesik olan Miisliiman algisinm
degistirmek, insanlar1 dogru yola ¢agirmak ve Miisliiman bir toplum insa etmenin
yollarin1 aramak i¢in roman yazmaya soyunmuslardir.

Tiirk romaninda Islami séylemin kurucularindan olan Sule Yiiksel Senler; Huzur
Sokagi’nda Miisliiman erkek ve kadmin biitiinctl bir kimlik olarak prototipinin,
Islami teblig dilinin, Miislimanca yasamanm sinirlarinin, moderniteye karst
miicahede alanlarinin zihniyet ve uygulama kaliplarin1 sistematize etmistir. Bu
yoniiyle roman, kendisinden sonra ayni hassasiyetlerle yazilan, yaygin sdylemiyle
“hidayet roman1” anlatisina onciilik etmistir. Huzur Sokagi’nin Miisliiman bir
kadin yazarin kaleminden ¢ikmasi, roman boyunca ince ince islenen karakterin
yine bir kadin olmasi, modern kamusal alanda 6zellikle Miisliiman dindar kadinin
sinirlarini ve sorunlarini isaret etmek acisindan da romani kurucu metin yapmustir.
Feyza, romanda Miisliiman kadin kimligini kuran merkez karakterdir. Fakat onun
arka planinda sekillenen Miisliiman erkek kimligi de dikkat ¢cekmektedir. Bu durum
hidayet romanlarinda kaliplasan bir anlati orgiisii dogurmustur. Ahmet Giinbay
Yildiz, Raif Cilasun, Emine Senlikoglu gibi yazarlarin kurgularinda benzer sekilde
cagdas ve sekiiler bir hayat1 yasarken zamanla manevi bosluga diisen kadin ve ayn
modernite i¢inde her bakimdan tekamiile ermis Miisliiman erkek tiplemesi goriiliir.
Romanlarda bu anlamda Islami déniisiim kadinin déniisiimii iizerinden takip
edilirken doniistirme ve yeniden inga etme gorevi Miisliiman erkege verilmistir.
Sonugta insa edilen Miisliiman kadin, moderniteye biitiinciil bir ret cephesinde
dururken Miisliiman erkek modernitenin i¢cinde Miisliiman kimligiyle yasamay1
basarabilen bir kusursuzlukladir. Bilal sahsinda sembollesen bu durum hem Huzur
Sokagi’nda hem de onu takip eden hidayet anlatilarinda igerisinin ve disarisinin
diyalektik diizleminde yeni bir ara form/sentez arayisina igaret etmektedir. Buna
mukabil yazarm Hilal’i 1srarla Misliman kadin kimligiyle modern kamusala
dahil etmek istemesi iki sinir arasinda agilan bir alanda yeni bir Miisliman kadin
kimligi talebine de yol gdstermektedir. Senler’in bizzat biyografisi géz oniinde
bulunduruldugunda bu ara formun onun hem tesettiir biciminde hem kamusal
alandaki aktivist kimliginde hayata gectigi goriilecektir.

Tirkiye tarihindeki siyasi depremler, ideolojik devinimler, kiiltiirel hareketler
dinin modern Tiirkiye’nin igerisinde mi yoksa disarisinda mi1 sorusunu siirekli
canl1 tutmustur. Romanin ideolojik ¢ergevesi icinde disarisi, bireyi Islami hayattan
uzaklastiran, onu yalnizlastirarak igsel bir bosluga siiriikleyen bir alan olarak
betimlenmistir. Huzur Sokagi bir anlamda Tiirk modernlesmesinde ilk ilmekten
itibaren kurulan modern-gelenek, daha da oOzellestirilirse Kemalizm-dindarlik,
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sekiilerlik-muhafazakarlik diyalektiginde her iki taraftan da bir igerisi ve disarist
tiretiminin toplumsal hafizaya nasil yansidigina dair bulgularini, ¢gikmazlarini ve bu
yonde olusan soru isaretlerini vermektedir.
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