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FARUK YASLICIMEN

Erken cumhuriyet rejimi kozmopolit ve sofistike bir
Osmanli mirasindan devsirilen kilturel hafizayr silmek
ve itibarsizlastirmak adma radikal adimlar atti. Bu adim-
lar TUrkiye toplumu Uzerinde, etkileri hala devam eden,
travmatik izler birakti. Asirlar boyunca dogal ve tarihi
devinimi icinde stiregelen ¢ok yonli bir kiltire karsi yu-
ruttlen bu micadele ve cumhuriyetgi elitin baskin soy-
lemsel hegemonyast,

Turk halkinin bugiin
ylzlesmek  zorunda  “TUrkiye mimarisinde

kalacag! bircok trajedi  gelenekle ba§ kurma istegi

Uretti. Ancak son yil- yeni degildir”

larda Turkiye, Osman-

h gecmisiyle uzlasma

ve yiizlesme slrecini yastyor. Bu suregte geleneksel mima-
ri bigimler, muhtelif glincel yorumlama ve denemelerle
kamusal alanda giderek daha fazla karsimiza gikiyor.

Dogrusu, Tirkiye mimarisinde gelenekle ba§ kurma
istegi yeni degildir. 20. yuzyilin ikinci yarisindan sonra
bu yénde tesebbiisler oldugu goralir. Bu minvalde Sedad
Hakki Eldem ve Turgut Cansever’in isimlerini 6zellikle
zikretmek gerekir. Kultiirel mirasinin yeniden kesfedilme
ve yorumlanmasi 6zellikle 1980>ler sonrasinda Kuzey Af-
rikadan Dogu Asya'ya genis bir islam cografyasinda agik-
¢a gorulen bir olgudur. Turgut Cansever’in mimari ter-

17



cihleri de bu tarihlerden sonra
bicimsel anlamda daha belirgin
bir yénelim kazanmustir.

Lakin mezkur gelismeler
Turkiyede sekiler elitin mu-
hafazakar kitleler ve geleneksel
degerler Uzerindeki adir ideo-
lojik hegemonyasi nedeniyle
durduruldu. Sézgelimi  bazi
kamusal yapilar igin acilan ya-
rismalarda belli proje teklifleri
sirfideolojik nedenlerle, “tonoz
insasi gericilik alametidir” yollu
yaklasimlarla saf disi birakild.
Tasarimlarin  toplam kalitesi
g6z 6nunde bulundurulmadi.
Sekdler elitin kiltar uzerindeki
bu ideolojik hegemonyasi an-
cak son zamanlarda hafifledi ve
monolitik tarih okumalarindan
peyderpey uzaklasildi.  Artik
Turkiyede birden fazla tarih
okumasinin daha esit sartlarda

rekabet halinde oldugunu gé-
rebilmekteyiz. Bu ise demok-
ratik cogullasma ve kalttrel
cesitliligin saglanmasi yolunda
O6nemli bir adimdir.

Turkiye halihazirda yasadigi
gecmisle uzlasma ve yiizlesme
sirecinin ¢esidi yansimalarim
dukkan isimlerinden kamu-
sal ve Ozel yapilarin mimari
bigimlerine, tarihi konulara
minhasir dizilerden tarihgile-
rin konuk edildigi popler te-
levizyon programlarina kadar
gozlemleyebilmek  muimkin-
dur. Osmanlica kelimelerin ye-
niden kesfedilip, hatta Uretilip,
eskiden kullanilmayan hatali
tamlamalarla gindelik yasam
icinde tlketilmeye baslamasi
da yeni yeni tecriibe edilen il-
ging durumlardandir.

Slphesiz, bu yaklasimlar
mebzul miktarda kitsch 0re-
tilmesine ve kimlik odakli re-
vizyonist okumalarin sorunlu
neticeler dojurmasina da yol
acmaktadir. Bilhassa mimaride,
geleneksel bicimlerle sembolik
ve yuzeysel bir iliski kuran ve
cogunlukla orantisiz bigimlerle
bina cephelerinde tezahur eden
kotu drnekler sik sik karsimiza
cikmaktadir. Geleneksel mima-
riye iliskin olumsuz algilamala-
rin énemli bir kismi, Osmanli
mimari geleneginden gorinir-
de esinlenen bu yapilarin bi-
yik c¢ogunlugunun herhangi
bir 6zglnluk derdi tasimadan
alelade insa edilmesinden kay-
naklanmaktadir. Ornegin konu
cami mimarisi oldugunda, bi-
ylk bir kubbeye eslik eden ka-
lem seklinde minareler ve sair
mimari unsur ve bezemeler, zi-
hinlerimizdeki musterek cami
imgesine denk distiginden
yeterli gortlmis ve biylk bir
mimari yetenek gerektirmeyen
bu replikalar nihai anlamda
geleneksel mimarinin glncel
kullanim imkan ve mesruiyeti-
ni zora sokmustur. Oysaki ge-
leneksel mimarinin statik degil
dinamik, insa edildigi mekana
hirmetkar, Uslup tutarhhgina

sahip, oranli ve toplumsal ger-
cekligi dikkate alan bir yapiya
sahip olduguna iliskin bir lite-
ratlr mevcuttur.

Bununla birlikte muhafa-
zakar gevrelerin yuceltmeye asi-
na olduklar tarih anlayislarini
son zamanlarda sorgulamaya
basladiklar1 da gérultyor. Soz-
gelimi populer bir Osmanl
tarihgisi, aylik yayinlanan bir
dergide, gecmisin sorunlu yo-
rumlamalarina atifla “tarih bizi
zehirliyor” iddiasinda buluna-
biliyor ya da bir bagka yazar,
tarihin yuzeysel okumalarinin,
gunin ihtiyag ve beklentilerine
uygun yeni yorumlamalari en-
gellemesinden yakinabiliyor.

ste agiligi 2016 yili Nisan
ayl basinda Cumbhurbaskani
Recep Tayyip Erdogan’in ka-
tithmu ile gergeklestirilen Ame-

rika Diyanet Merkezi'nin mi-
mari tercihlerini bu genis ve
dinamik sosyo-politik baglam
icinde degerlendirmek gerekir.

“Muhafazakar cevrelerin yucelt-
meye asina olduklari tarih anla-
yislarini son zamanlarda sorgula-
maya basladiklari da géraliyor”

Bu merkez 60.000 m2 alan
Uzerine insa edilmistir ve ka-
pah alani bunun yarisi kadar-
dir. Proje konferans salonu,
kutuphane, kualtir merkezi,
1.500 Kisilik kapasiteye sahip
bir cami (3000 Kisilik avlu ka-
pasitesiyle birlikte ABD’nin en
buyuk camisi sayilabilir), bir
restoran, kafe ve dikkanlar, ca-
lisma salonu, havuz ve kapal
spor salonuna sahip cifte Turk
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hamami, bir misafirhane, islam
Medeniyederi Muzesi, Turk
evlerinden olusan bir mahalle,
Turk-I1slam bahgesi, acik spor
alanlari, piknik alanlari, gesme-
ler ve 400 araglik bir otoparki
icermektedir.

Bu buyuk killiyenin mimari
Osmanli klasik dénem mimari-
sine tutkuyla bagli ve bu konu-
da istisnai bir uzmanhga sahip
Muharrem Hilmi Senalp'tir.
Mimarin ofisi Uskiidar Aziz
Mahmut Hudai Mahallesi'n-
de, sahilden Ayazma Camii’'ne
dogru ¢ikan Mehmet Pasa De-
girmeni Sokagi'nin hemen ba-
sindadir. Senalp ofisine Hassa
Mimarhk adini vermistir. Bu
isim, Osmanli Devleti'nde in-
saat projelerinden sorumlu res-
mi bir kurum olan Mimaran-1
Hassa Ocagi ndan gelmektedir.
Senalp’in ofisine verdigi isim,
sembolik bir referanstan ibaret
degildir ve mimarin yaptigi isin
icerigiyle dogrudan alakalidir.

Hilmi  Senalp’in, bugln
21. yuzyillda mimari tasarim-
lar yaparken Osmanli klasik
mimarisinden ciddi derecede
esinlenmesi ve bazi durumlarda
bu mimarinin ¢esidi unsurlari-
ni yeniden Uretmesi mimaride



bilingli bir kimlik arayisinin
yansimasidir.  Haddizatinda,
Amerika Diyanet Merkezi pro-
jesi, Hassa Mimarhk’in inter-
net sayfasinda “genel seyri ve
0zgunliga ile bizim bin yillik
kokli  uygarhgimizin - temsili
icin bir firsat” olarak nitelendi-
rilmistir.

Amerika Diyanet Merke-
zi'ndeki yapilarin mimari ta-
sarimlarinin izlerine Senalp’in
onceki eserlerinde rasdanabilir.
Ornegin, bu merkezde bulu-
nan cami, disaridan bir bakis-
la Ankara Subayevleri (1996),
Tokyo (1993-2000) ve Berlin
Sehidik (2004) camilerine ¢ok
benzer. Ayni sekilde, killiye-
deki Turk evleri ve benzer is-

leve sahip diger binalar Kuguk
Camlica Kogskleri (1998) ile
Kagithanedeki  Basbakanhk
Osmanh Arsivi  Killiyesi’nin
(2009) mimari bicimlerini an-
dirmaktadir. Bu yapilarin her
ikisi de istanbul'dadir.

Klasik ddnem Osmanli mi-
marisini glincel Turk kimligi ile
harmanlayan Hilmi Senalp’in
bigimsel tercihleri, eserlerinde
kullandi§i yap1 malzemesi olan
beton ya da celik tarafindan
hicbir sekilde dayatilmamak-
tadir. Bu mimari tercihler bazi
soru isarederini beraberinde
getirebilir. Ornegin, kimi yo-
rumcular bu eserleri tarihsel-
cilik veya anakronizmin en
glncel ornekleri olarak deger-
lendirebilir. Amerika Diyanet
Merkezi, ekletisizm ve histori-
sizmin Avrupada hakim oldu-

“Tlrkiye'de bilhassa cami
mimarisi diger kamusal
yapilardan ayrilir”

gu ge¢ ondokuzuncu yizyilda
imparatorluklar arasindaki re-
kabetin tezahUr ettigi gorkemli
Dunya Sergileri icin hazirla-

nan Osmanli pavyonlarini da
cagristirir. ilaveten bu mimari
yapilarin bulunduklari mekan
ile iliskileri de kolayca sorun-
sallastirilabilir. Zira kulliye mi-
marisinin Gzerinde kuruldugu
cografya, Ulke tarihi, mimari
gelenegi ya da estetik tercihle-
riyle alakas! yoktur.

Bununla birlikte, Senalp’in
yaklasimi ¢cok sayida guincel mi-
mari denemeden biri olarak da
kabul edilebilir. Kimine radikal
gorilebilecek bir okumayla, bu
eserlerin guincel post-modern
ve dekonstruktivist mimari
denemeler ile kiyaslandiginda
tipki onlar gibi yenilikgilik der-
dinde oldugu bile sdylenebilir.
Zira Senalp’in mimarisi, gele-
nek icindeyenilenme ilkesini iz-
ler. Buna gére mimari tasarim,
virtliozlik endisesinden azade,
mazinin bigimleriyle irtibata
geger ve onlari 6zgul bigim ve
oranlarini korumak kaydiyla
yeni konfiglrasyonlarda kul-
lanir. Kadim teknik ve ustali-
g1 kullanmanin yani sira, yeni
malzeme ve uzmanlik bilgi-
sinden de faydalanir. Ornegin
Senalp’in camilerindeki tezyi-
nadi kiindekari kapilar mevcut
herhangi bir tarihsel kapinin

dogrudan kopyasi  degildir.
Aksine bunlar yasayan ustalar
tarafindan tasarlanmis orijinal
kapilardir ve bunlari Ureten us-
talar, islerine, kendi Usluplari-
nin rengini verir ve dahi baskin
olmayan “modern” dokunuglar
da katarlar.

Senalp’in yakin zamanlarda
acthst yapilan Altunizade'deki
Marmara Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi Tatbikat Camii, mi-
marin gelenekten esinlenerek
yeni tasarimlar ortaya koyma
yaklasimina olan acildigini da
gostermektedir. Cami tama-
miyla glincel (contemporary)
gérinmekle birlikte gegmise
referanslarla doludur. Dogru-
su, caminin en etkileyici parca-
si olan kubbesi, varolan bir ge-
leneksel bicimden esinlenerek
tasarlanmistir. Bu bigim, Er-
zurumidaki bazi kamu ve sivil
mimari 6rneklerinde gdrulen
kirlangic kubbedir.

Turkiye'de bilhassa cami
mimarisi diger kamusal yapi-
lardan ayrihir. Turkiye Blyuk
Millet Meclisi icinde bulunup
kendisinden 6nceki mimarlik
geleneginden kesin bir kopusu
temsil eden ve “cami”den zi-
yade bir Aztek tapinagini an-

diran Behruz Cinici'nin Meclis
Camii, kiymedi bir deneme
olarak gorulse bile, sekdler eli-
tin Osmanh/islam kiiltiiriine
modernlestirmeci yaklagimina
guzel bir 6rnek teskil etmekten
Oteye gidememistir. Camiler,
dini kimligin en merkezi top-
lumsal tezahirlerinden olduk-
larindan, geleneksel bigimli
ibadethaneler halk nazarinda
daha muteber ve hiisnu kabule
namzet yapilar olagelmistir.

Ote yandan, Tiirkiye halki-
nin her haliikarda siki bir gele-
nekci oldugunu dasiinmek de
hatali olabilir. Yeni denemeler
radikal sayilabilecek tasarim-
larla ortaya konmadi§inda,
pekala teveccih gorebilmek-
tedir. Buna Karsin, ornegin
Emre Arolat'n istanbul Bii-
ylkcekmecede bir tepe Uzerine
insa edilip magarayr andiran
Sancaklar Camii genis bir ka-
muoyunda merak uyandirip
tartisiimis ve yogun elestirilerin
odag! olmustur. Zira mimar bu
ibadethaneyi tasarlarken icinde
bulundugu toplumsal algi ve
begenileri dikkate almak ye-
rine, sarkiyatcl bir yaklasimla
islam geleneginden ziyade Hi-
ristiyan gelenegindeki uzlet fik-
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rini esas almistir. Caminin en
bilindik alameti olan sehir mer-
kezinde, hayatin icinde ve cars
pazarin tam ortasinda bulun-
mas! yerine, kendini gizleyen,
hayat akisinin disinda duran
ve uzaktan bakildiginda zihin-
lerde miisterek ibadethane im-
gesine muvafik diismediginden
cami oldugu anlagdamayan bu
mekan radikal bir denemedir.
Sancaklar Camii ziyaretcileri-
nin bu mekanla kurduklari ilis-
kiye dair toplumsal-psikolojik
analizler ve akademik arastir-
malarin ne tir sonuclar verece-
§i merak konusudur.

Stphesiz, Amerika Diyanet
Merkezi'nin  mimari tasarimi



hem mimarin hem de sponsor-
larinin kimlik arayisinin agik
bir tezahurudir. Bu yaklasim,
gecmisin bicimlerini tarih ve
hafiza ile iliskilendirerek yeni-
den yorumlar. Ancak merkez,
mimaride sadece birkimlik ara-
yisinin rnegidir ve halihazirda
baska arayis ve yonelisler de
bulunmaktadir. S6zgelimi yine
kamu sponsorlugunda Kiiba'ya
Ortakdy Camii’nin bir benze-
ri yapiimak istenmekle birlikte
Almanyada insa edilen Kdéln
Merkez Cami’nin mimari bir
Alman, Paul Béhmdiir ve KéIn
Camii, 6rneklerine Almanya'da
sikc¢a rastlanan, modern bir de-
nemedir. Hakeza acihsi 2011
yilindayapilan Berlin'deki kon-
solosluk binasi ve bu minvalde-
ki diger yapilar da goz éniinde
bulunduruldugunda  Trkiye
hikiimetinin yurtdisinda insa
edilen kamusal yapilarda her
zaman geleneksel bicimleri ter-
cih etmedigi sonucuna ulasila-
bilir.

Senalp’in  klasik Osmanl
mimarisini gelenek icinde yeni-
lenme yaklasimiyla tevariis eden
tercihleri, farkh bir bakis acisy-
la, toplumsal degerlerin tiirdes-
lesmekte oldugu kiresellesen

bir diinyaya karsi “korumaci”
bir cevap olarak da okunabilir.
Diger bir ifadeyle, Senalp’in
Diyanet Amerika Merkezi pro-
jesiyle yapti§i deneme, mimari
gelenekleri elinin tersiyle iten
ve gecmisten Kesin bir kopusu
temsil eden post-modern ve
dekonstriiktivist mimari akim-
lara radikal bir tepki olarak de-
gerlendirilebilir. Maryland'deki
Diyanet Merkezi’nin bir ziya-
retgisi killiye icindeki Klasik
Osmanli Gslubundaki caminin
her hafta Cuma namazi igin

“Turkiye'de gecmis ve tarihle
ylzlesme siirecinin heniiz
baslarindayiz”

toplanan farkh Ulke ve etnik
kékenlerden  Muslumanlarla
dolup tasagini ve bu mimin-
lerin killiyeye girdiklerinde
gordukleri manzara Karsisinda
heyecanlandirip kendilerini

“evde” hissettikleri izlenimi
edindigini belirtmektedir.

Turkiye'de gecmis ve tarihle
yiizlesme surecinin heniiz bas-
larindayiz. Goriinen o ki, laikgi
ve muhafazakér gevreler arasin-
da farkli kultur ve tarih okuma-
lar Uzerinden olusan gerilim ve
rekabet 6nuimuzdeki on yilla-
rin gundemini teskil edecek ve
kamusal alandaki mesruiyet bu
tartisma ve rekabetin neticesine
gore sekillenecek. Ancak her
haliikarda kamusal alanin, daha
uzun bir yolu olsa da, Turkiye
gecmisinin gincel yansimalari
bakimindan  cogulculastigini
sdylemek mumkindur. Bu ise
Ulke icin 6nemli bir kazanctir.





